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E n el afio 2007 se cumple el trigésimo aniversario del fallecimiento del ar-
quitecto pamplonés Miguel Gortari Beiner quien, a través de su obra, es-
casamente conocida y valorada hasta el momento, dejé su impronta en el ter-
cer cuarto del siglo XX no sélo en Pamplona, sino en otros puntos de Nava-
rra y provincias limitrofes. El presente estudio tiene como objeto un acerca-
miento a la figura de este prolifico arquitecto —en absoluto pretendemos ago-
tar el tema, no en vano firmé Gortari cientos de proyectos a lo largo de su
dilatada trayectoria profesional— a través de sus principales realizaciones y del
concepto de arquitectura que orientd su obra; y a su vez, dar a conocer as-
pectos relacionados con la vivienda y la actividad industrial, el ocio o la edu-
cacién, que caracterizaron la sociedad navarra de aquel periodo'.

* Departamento de Historia del Arte. Universidad de Navarra.

! Quiero expresar mi mds profundo agradecimiento a cuantas personas e instituciones han facili-
tado mi labor investigadora en este trabajo permitiendo el acceso a la informacién y la consulta de do-
cumentos: Juan Ignacio Otaegui, delineante del equipo de Miguel Gortari; José Marfa Aicua y José
Maria Usoz, pdrrocos de San Francisco Javier y de San Enrique respectivamente; oficinas y Gerencia
del Club Natacién Pamplona; José Maria Ayesa, profesor del Instituto Virgen del Camino; José Luis
Molins, archivero municipal; Alberto Cafiada Zarranz; Eduardo Morales Solchaga; los arquitectos Ja-
vier Lahuerta, Carlos Sobrini, Miguel Angel Garaikoetxea y Francisco Javier Sarobe; Ayuntamientos
de Alsasua, Urdidin y Burguete; Casa Provincial de Religiosas de Nuestra Sefiora de la Compasién en
Madrid; y muy especialmente, a la familia de Miguel Gortari, a su esposa Pilar Solbes y a sus hijos, y
a su hermano José Javier, de quienes no he recibido sino apoyo y facilidades en una relacién que ha
trascendido el mero marco profesional.
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PERFIL BIOGRAFICO

Miguel Gortari Beiner nacié el 17 de abril de 1920 en el n° 47 de la pamplo-
nesa calle Estafeta. Su padre, Joaquin Gortari Polit, era natural de Erice de Iza
donde habia nacido en 1886 en el seno de una familia en la que la profesién mé-
dica se habia heredado de padres a hijos a lo largo de generaciones®. Casado con
Ignacia Beiner, cuya familia oriunda de Suiza se habia asentado en Irtn, el matri-
monio tuvo tres hijos: el mayor, Oscar, fue igualmente médico y ejercié la espe-
cialidad de ginecologfa; el segundo de los vdstagos fue Miguel, el futuro arquitec-
to; finalmente José Javier, también médico de profesién, ocupé en la década de
los setenta diferentes cargos en la Junta Directiva del Colegio Oficial de Médicos
presidida por Julio Mordn Garcés, y fue Vocal de Sanidad Nacional del mismo.

Miguel Gortari cursé sus primeros estudios en el Colegio de Escolapios de la
capital navarra, inicialmente en su antiguo emplazamiento en el Paseo de Valencia
y a partir de 1931 en el nuevo colegio de la calle Olite construido por Victor Eu-
sa. Obtenido el titulo de Bachillerato en 1937, puso de manifiesto su interés y ca-
pacidad para el dibujo con la asistencia a la academia que el pintor Javier Ciga ha-
bia abierto en su domicilio en la calle Navarrerfa, donde disponia de una sala muy
bien iluminada que le servia de estudio y de clase. En la eleccién de Ciga influye-
ron tanto razones profesionales, pues el pintor pamplonés era considerado un pro-
fesor prestigioso por su facilidad para ensefiar, por su honradez profesional y por el
ambiente humano y cordial que imperaba en sus clases; como personales, dado
que habia realizado dos magnificos retratos para la familia Gortari, uno de ellos de
Eugenio Gortari Polit, tio de Miguel, en 1914 durante su etapa de Paris, y el se-
gundo del propio padre de Miguel, en 1926°. Por su estudio primero en Navarre-
rfa y mds tarde en la calle Sangiiesa pasé un gran nimero de jévenes llamados a
configurar el panorama pictérico del siglo XX, de manera que C. Alegria no duda
en afirmar que “la influencia de Ciga en la pintura navarra posterior ha venido da-
da, sobre todo, a través de su faceta docente™. Con muchos de ellos debié de coin-
cidir e intercambiar experiencias Miguel Gortari, en quien Ciga supo inculcar su
amor al retrato, género que el arquitecto cultivé en diversas ocasiones (Fig. 1), in-
teresdndose igualmente por el paisaje y por escenas de tipos y costumbres a las que
no resultan ajenos ecos de pintores vascos como Elias Salaverria (Fig. 2).

A comienzos de la década de los cuarenta, Miguel se trasladé junto con su
hermano José Javier a Madrid para continuar sus estudios; las pensiones de las
calles Zorrilla, Alcald n° 51 con esquina Goya, y Nufiez de Balboa, asi como la
relacién con la familia Malumbres, fueron testigos de la etapa madrilena de Gor-
tari, quien tras cursar dos afios de Ciencias Exactas y uno de Infinitesimal, du-
dé entre su vocacién de arquitecto y el peso de la tradicién médica familiar, in-
clinindose finalmente la balanza del lado de la arquitectura. Gortari se matricu-
16 en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, en cuya 99 Promocién tu-

2 Sobre la trayectoria profesional de Joaquin Gortari, véase ARAZURY, J. J., Pamplona. Calles y Barrios,
t. 11, Pamplona, 1980, p. 115; MARTINEZ ARCE, M. D., Historia del Ilustre Colegio Oficial de Médicos de Na-
varra (1899-2000), Pamplona, Colegio Oficial de Médicos de Navarra, 2002, pp. 44, 61-63, 67 y 242.

3 ALEGRIA GONI, C., El pintor J. Ciga, Pamplona, Caja de Ahorros Municipal de Pamplona, 1992,
pp. 55y 73-4.

# Ibidem, p. 74. En la misma linea se manifiesta recientemente F. J. Zubiaur, para quien “sin la
contribucién pedagégica de Ciga no se explicaria la vitalidad actual del arte contempordneo de Nava-
rra’. ZUBIAUR CARRENO, E J., “El maestro Ciga visto por sus discipulos”, Principe de Viana, n° 237,
2006, pp. 55-65.
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Fig. 2. Miguel Gortari. Escena popular de romeria
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vo como compafieros de curso, entre otros, a Julio Cano Lasso —uno de los re-
ferentes de la arquitectura madrilefia de la segunda mitad del siglo XX—, Gonza-
lo Echegaray, Publio Fernindez de Heredia, Damidn Galmés, Eduardo Jiménez
Casalins, Enrique Lantero, Emilio Malumbres, Vicente Traver Gonzélez-Expre-
sati, y Marfa Juana Ontanén, cuarta mujer en obtener el titulo de arquitecto en
Espana y quizds la primera en ejercer la profesion de manera efectiva. Todos ellos
recibieron las ensefianzas del vallisoletano Modesto Lépez Otero, cuya recia per-
sonalidad influyé en la docencia impartida a numerosas promociones de arqui-
tectos durante muchos afios’. En una época de encrucijada, donde confluyen las
diferentes tendencias regionalistas en pugna con otras renovadoras procedentes
de Europa, Lépez Otero supo mantenerse en un perfecto equilibrio por el que
sin abandonar nunca su base académica se adapta a lo més seguro entre las pre-
misas de lo moderno, de manera que su caracteristica determinante como ar-
quitecto y profesor fue su eclecticismo depurado’. De sus lecciones sobre la Nue-
va arquitectura, urbanismo, o las nuevas técnicas, en especial la del hormigén ar-
mado, guardard Gortari un recuerdo imborrable, no en vano van a determinar
su trayectoria profesional y resultan claves en su concepto de arquitectura.

Gran observador de cuanto le rodeaba, aproveché también Miguel Gortari
sus afios de estudiante para conocer y analizar la arquitectura madrilefia, desde
el casticismo y solemnidad de Austrias y Borbones (Fig. 3), hasta el aire oficial
de la arquitectura de estado a la que se acomodaban las iniciativas privadas e in-
cluso las realizaciones religiosas de la posguerra; no es de extrafar por tanto que
en ocasiones plasme en sus proyectos muchas de las soluciones que alli contem-
plé. Asimismo, realizé numerosos viajes de estudio por Espafia e Italia, que com-
pletard mds adelante con visitas a Estados Unidos, Francia, Suiza, Dinamarca y
Alemania, donde en 1957 acudié a la Interbau de Betlin en la que conocié de
primera mano los proyectos de arquitectos como Baldessari, Niemeyer, Vago, Le
Corbusier, Aalto, Jacobsen, Stubbins o Gropius, quienes colaboraron con sus co-
legas alemanes en la moderna configuracién del barrio Hansa destruido en la Se-
gunda Guerra Mundial’. Y llevé a cabo sus primeras colaboraciones en la Revis-
ta Nacional de Arquitectura, como el estudio sobre jarrones y remates de lonjas
incluido en el tomo correspondiente al afio 1946° (Fig. 4).

> Modesto Lépez Otero nacié en 1885 en Valladolid y estudi6 en la Escuela de Arquitectura de Ma-
drid, donde se titul$ en 1910, llegando no sélo a obtener la Cétedra de Proyectos de Conjunto (1913), si-
no también a ser Director de la misma Escuela entre 1923 y 1955, en sustitucién de Lampérez. Se consi-
deraba a si mismo como un ecléctico historicista influido por la arquitectura de Otto Wagner, al que ha-
bia conocido personalmente en 1911 durante su pensionado en Viena por la Academia de San Fernando;
sin embargo, a partir de 1917 y tras un viaje por Norteamérica somete su arquitectura a un proceso fun-
cionalista. Su experiencia le hacia una persona adecuada para concitar a su alrededor el beneplécito insti-
tucional y la aceptacién de los mds jévenes, a los que Lépez Otero dejaba hacer y procuraba perfeccionar
sus trabajos sin intentar la modificacién de las tendencias. BALDELLOU, M. A. y CAPITEL, A., Arquitectura
Espasiola del siglo xx, Coleccién Summa Artis, vol. XL, Madrid, Espasa Calpe, 1995, p. 184. URRUTIA, A.,
Arquitectura espafiola del siglo xx, Madrid, Citedra, 1997, pp. 224-28.

¢ Asi lo recordar4 afios més tarde su alumno Pedro Bidagor. URRUTIA, A., op. cit., pp. 224-25.

7 Sobre la Interbau Berlin 57, exposicién mis significativa de cuantas se habfan celebrado en la ciudad
alemana desde principios del siglo XX, véase “La ciudad del manana”, Arquitectura, n° 186, 1957, pp. 10-24.

8 “Elementos de arquitectura’, Revista Nacional de Arquitectura, Afo V, n® 56-57, 1946, s.p. Figu-
raban en el citado estudio sendas ldminas de otros tantos jarrones como remate de pilastra, uno de la
lonja de la catedral de Pamplona y otro de la lonja de las Salesas Reales de Madrid; se trataba de los tra-
bajos realizados en 1944 por Gortari y Zacarias Malumbres para la asignatura “Copia de elementos or-
namentales” dentro del curso complementario de ingreso, impartida por el profesor Lépez Durén.
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Fig. 3. Miguel Gortari. Copia de un pilar del Puente de Toledo en Madrid.
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Fig. 4. Miguel Gortari. Estudio sobre jarrones y remates de lonjas.
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Escucla Superior de Arguucctura
de Madrid, Curso complementario
de ingreso, elase “Copia de Ele-
mentos ornamentales”. Ao 1044,
Trabajo de los alumnos D). Miguel
i Gartari v D, Zucarias Malwmbres.
Profesor: D, A. Lépez Durdn.

Obra diseiada en 1750 por el arquitecto francés Don Francisco Carlier, Arqui-
tecto Mayor y Director de Arquitectura, v honorario de la Academia de S. Fernando
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Tras colegiarse y obtener el titulo de Arquitecto que le fue expedido el
15 de noviembre de 1949, Miguel Gortari inicié su trayectoria profesional
con la apertura de un estudio en el n° 3 de la antigua Plaza del General Mo-
la, actual de Merindades, frente al Gobierno Civil. En su equipo se inte-
graron Juan Ignacio Otaegui, Miguel Angel Machin y José Luis Casanova;
también formaron parte del mismo durante un tiempo Antonio Zamarbi-
de y un joven Pedro Salaberri que mas adelante orientaria su andadura ha-
cia el mundo de la pintura, en la que subyace no obstante su vocacién ar-
quitecténica. En junio de 1960 alcanzaba el grado de Doctor, y en 1962 se
titulaba como Doctor Arquitecto. Gortari supo compaginar el ejercicio de
su profesién con su vocacién docente a través de la asignatura de Urbanis-
mo que imparti6 en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Nava-
rra a lo largo de diez afios, hasta que en 1975 le sustituyé su hijo Joaquin.
Desempend igualmente los cargos de Arquitecto Asesor del Instituto Na-
cional de la Vivienda, y Arquitecto Jefe Técnico del Ministerio de la Vi-
vienda en Navarra, a través de los cuales conocié a Javier Lahuerta, respon-
sable de asesorar la puesta en marcha del Plan Nacional de Vivienda y con
quien coincidirfa en la Escuela de Arquitectura. Y fue Presidente de la De-
legacién del Colegio de Arquitectos en Navarra durante los afios 1973-74,
sucediendo en el cargo a Fernando Redén. El temprano fallecimiento del
arquitecto, el 29 de octubre de 1977 a los 57 afios de edad, puso fin a una
intensa carrera.

EL CONCEPTO DE ARQUITECTURA DE MIGUEL GORTARI

En una conferencia que impartié a los alumnos de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid el famoso arquitecto austriaco Richard Neutra, uno de
los protagonistas de la Nueva arquitectura en Europa y América, afirmaba
ante la pregunta formulada por uno de los asistentes que “un buen arqui-
tecto jamds harfa (porque jamds lo ha hecho ninguno en toda la historia del
arte) un proyecto dentro de un estilo que no fuera el de su época”. Esta sen-
tencia va a marcar la pauta de actuacién de Miguel Gortari a lo largo de to-
da su obra.

Ya desde su época de estudiante, el arquitecto pamplonés tomé parti-
do por la Nueva arquitectura, opcién en la que resulté determinante la fi-
gura de Modesto Lépez Otero, quien en un discurso pronunciado en Za-
ragoza el 25 de abril de 1957 con motivo de la inauguracién oficial de la
Citedra “Ricardo Magdalena”, en memoria del ilustre arquitecto zarago-
zano, definia y defendia este concepto arquitecténico de la siguiente ma-
nera:

sQué es la Nueva arquitectura? La Nueva arquitectura es, vulgar-
mente, en el concepto popular, esa arquitectura que desde hace varios
afios aparece en nuestras ciudades; que estd ahi, un poco insultante y de-
sabrida; seca, frfa, rigida, desornamentada; pero que, al mismo tiempo,
se muestra clara y sin disfraz; quizés, al parecer, poco atractiva y huma-
na, pero con evidente fuerza de persuasién, porque quiere representar la
vida de la sociedad de nuestro tiempo y aspira a ser comprendida y esti-
mada. Asi, comienza por exigir al espectador, una gran sinceridad de sus
medios expresivos. Representa —o pretende- una actitud sin prejuicios,
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de buena fe; una limpia disposicién de 4nimo, abierta tanto a la razén
como al sentimiento’.

Pasaba a continuacién a enumerar los seis principios sobre los que se sus-
tentaba esta Nueva arquitectura: la invencién de formas convenientes al mo-
mento actual y la recusacién de los estilos histéricos; la voluntad de expresar
la funcién por la forma adecuada; el estimulo y perfeccionamiento de los me-
dios técnicos, materiales y sistemas constructivos; la eliminacién de todo lo
1log1co, indtil y postizo; las p051b111dades de organizacién para el cumpli-
miento de los imperativos sociales y econémicos; y, finalmente, la importan-
cia de los valores en la ordenacién colectiva, o sea, el urbanismo. Advertia
también Lépez Otero que ni la organizacién social ni los factores econémi-
cos y culturales del momento tenfan que ver con el pasado, y que habia que
crear en consecuencia dmbitos propios que se ajustasen de manera esponté-
nea a la funcién para la que estaban destinados tanto en lo individual como
en lo colectivo. Y concluia previniendo a los arquitectos sobre las criticas que
recibirfan sus proyectos por parte de una sociedad que todavia no estaba pre-
parada para una renovacién profunda ni educada en este nuevo concepto de
arquitectura.

En el planteamiento de la Nueva arquitectura que hacia Modesto Lépez
Otero se encuentra a nuestro juicio la esencia del concepto de arquitectura de
Miguel Gortari. Asi, en lo que a invencién de formas convenientes al mo-
mento actual y recusacién de los estilos histéricos respecta, Gortari pone de
manifiesto en mds de una ocasién que los lenguajes pasados no sirven para ex-
presar las ideas del presente y su empleo resulta anacrénico, ya que cada épo-
ca debe tener la fisonomia arquitectdénica que le corresponde. Lo deja muy
claro ya en su anteproyecto para la parroquia de San Francisco Javier en la que
renuncia al historicismo y busca por el contrario una arquitectura moderna
que se convierta en el mejor testimonio del espiritu de una época; y en la mis-
ma linea se conduce en los edificios que llevé a cabo en el Segundo Ensanche
pamplonés. Podemos afirmar en consecuencia que la arquitectura de Gortari
participa de una sinceridad en la eleccién de tendencia, perfectamente razo-
nada y por convencimiento.

Sin embargo, esta clara apuesta por lo moderno no resulta obsticulo pa-
ra que Gortari se pliegue a las formas del pasado y a la tradicién local cuan-
do las caracteristicas y emplazamiento del edificio a construir asi lo requieran.
Esta versatilidad queda de manifiesto en los bloques de viviendas que levan-
t6 en el Casco Antiguo de Pamplona junto a la Puerta de Zumalacdrregui, en
los que se sirve de materiales y elementos caracteristicos de la arquitectura na-
varra. De igual forma, se muestra sumamente respetuoso con la arquitectura
de aquellos edificios en cuya restauracién intervino, tratando en todo mo-
mento de conservar el aspecto exterior de los mismos y la distribucién espa-
cial de patios y estancias interiores, aun adaptindolas a las necesidades del
momento; el proyecto de restauracién del palacio de los Duques de Granada

9 LopPEZ OTERO, M., “La nueva arquitectura’, Estudios de urbanismo, Zaragoza, Citedra “Ricardo
Magdalena”, 1960, p. 9. El propio Lépez Otero habia disertado con anterioridad sobre la Nueva arqui-
tectura en una conferencia impartida en el curso de verano que la Universidad de Santiago de Com-
postela celebré en Vigo en 1955. LOPEZ OTERO, M., “La nueva arquitectura”, Revista Nacional de Ar-
quitectura, Aho XVI, n° 169, 1956, pp. 1-11.

(9] 103



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

de Ega o del Duque de Villahermosa en la calle Mayor de Sangiiesa (1955)
(Fig. 5), o el de reformas en la casa solariega del sefior Garcia Orcoyen en Mu-
nidin de Guesdlaz (1958), constituyen dos magnificos ejemplos de la rectitud
con que se condujo Gortari en materia de restauracién.

Cusa oer Exemo. Se. Dugue ve Vicianermosa RECONSTRUCCION DE TA
EN_SANGUESA - Navarga - FACHADA
(EN_EsTupiO]
EscaLa 1: 50
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Fig. 5. Miguel Gortari. Proyecto de restauracién del palacio del Duque de Villahermosa en Sangiiesa

En cuanto a la voluntad de expresar la funcién por la forma adecuada, tal
rasgo se convierte en la premisa fundamental de su arquitectura, presidida por
el ideal del funcionalismo y de la sabia adecuacién del espacio al fin para el
que ha sido creado. Por este motivo concede gran importancia al emplaza-
miento, orientacién y distribucién general de las dependencias, y a la circu-
lacién y comunicacién de espacios, buscando siempre sacar el mdximo rendi-
miento al edificio para que resulte lo mds cémodo y funcional posible. En
consecuencia, la creacién de espacios que permitan el desarrollo completo de
la funcién a la que estdn destinados nos habla del recto planteamiento del
problema por parte de Gortari que se fundamenta en el conocimiento de la
funcién humana que requiere y soluciona.

El estimulo y perfeccionamiento de los medios técnicos, materiales y sis-
temas constructivos se traduce en la obra de Gortari en el empleo constante
y casi exclusivo de las nuevas técnicas y sobre todo del hormigén armado, co-
mo recomendaba Modesto Lépez Otero. Ya en su anteproyecto para la pa-
rroquia de San Francisco Javier decide aprovechar las ventajas constructivas
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que aportan los nuevos materiales como el hierro, el acero y el hormigén ar-
mado, a los que considera susceptibles de recibir un valor religioso y artisti-
co. El hormigén armado es el verdadero protagonista de su obra, lo cual no
le impide recurrir cuando lo considera oportuno a la piedra y ladrillo —tam-
bién al cristal- como cierre de los muros.

El cardcter desornamentado de sus edificios es otro rasgo de su arquitec-
tura, por cuanto nunca se mostré partidario de una excesiva decoracién en su
ansia por la simplicidad y claridad compositivas, tal y como hizo constar en
sus memorias en mds de una ocasién; lo cual no obsta para que estableciera
una estrecha colaboracién con el escultor granadino Eduardo Carretero que
se hace patente en las realizaciones mds emblemdticas del arquitecto pamplo-
nés. Por otra parte, no renuncia Gortari a dotar a los motivos ornamentales e
incluso arquitectdnicos de cierto simbolismo, como puede apreciarse en la
parroquia de San Francisco Javier, en el cementerio y fuente de los Peregrinos
de Burguete, o en su proyecto de monumento conmemorativo dedicado a
San Francisco Javier en las proximidades de Monreal; simbolismo que se tras-
lada a la planta en su anteproyecto de Edificio Singular para Pamplona.

Pero si hay una nota que junto al funcionalismo define la arquitectura de
Gortari, es sin duda la importancia concedida a los valores en la ordenacién
colectiva y su empefio por integrar el edificio en el contexto urbano en el que
se ubica, tal es asi que el arquitecto pamplonés mostré siempre una especial
sensibilidad para adecuar su labor al emplazamiento sin que provocara rup-
tura o rechazo. Gortari comienza la mayor parte de las memorias de sus pro-
yectos haciendo una valoracién del marco al que van destinados y actda en
consecuencia, mostrando un escrupuloso respeto por las ordenanzas vigentes
y por la estética del lugar.

Asi, la parroquia de San Francisco Javier es un templo moderno que se le-
vanta en un barrio moderno, de la misma forma que sus edificios del Casco
Antiguo de Pamplona se acomodan a los valores auténticos de este 4mbito.
En su anteproyecto para el Edificio Singular, la pureza de la geometria de su
planta, apoyada en composiciones pentagonales y en el contraste entre masas
y vacios, se amolda de manera natural y espontdnea sin necesidad de recurrir
a falsos historicismos al sector amurallado al contacto con la Ciudadela.
Cuando disefia la Escuela-Taller de Formacién Profesional “Virgen del Ca-
mino” plantea un centro de acusada horizontalidad en el que concede priori-
dad a la edificacién baja en sintonfa con el resto de edificios del barrio de la
Chantrea en el que se ubica, en tanto que en el proyecto de chalet para Sa-
turnino Erro en Irurita tiene muy en cuenta las peculiaridades arquitecténi-
cas de la zona en su deseo de armonizar con el tipo de construccién del Valle
del Baztdn. Y su preocupacién por no deteriorar el entorno raya casi en lo ob-
sesivo en los diversos proyectos que llevé a cabo por encargo del Club Nata-
cién Pamplona, en los que el arquitecto insiste en respetar la estética de este
espacio a orillas del rio Arga que resultaba visible desde la cornisa elevada del
Paseo de la Media Luna.

Hay otro aspecto en el que Gortari siguié muy de cerca a Modesto Lépez
Otero, y es su “amorosa entrega a la obra”, que se concreta en el interés total
y deseo de perfeccién a la hora de abordar un proyecto; capacidad para iden-
tificarse con la obra que queda de manifiesto en més de una ocasién, pero so-
bre todo en la parroquia de San Francisco Javier de Pamplona.
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En definitiva, la arquitectura de Miguel Gortari se nos muestra directa y
honesta, carente de retdrica y de disfraz, aparentemente poco atractiva e in-
diferenciada a los ojos del espectador; quizds por este motivo ha pasado desa-
percibida frente a la labor de otros destacados arquitectos de su misma gene-
racién que han sido capaces de manejar diferentes registros con gran origina-
lidad y eficacia®. Por el contrario la obra de Gortari —quizds debido también
a la prematura fecha de su muerte— participa de una mayor homogeneidad en
su afdn por mostrarse clara y persuasiva como fiel testimonio de la sociedad
de una época; y es precisamente aqui donde radica su mayor virtud y el cri-
terio con el que hemos de interpretarla y valorarla, so pena de emitir un jui-
cio ligero y superficial.

EL GRAN RETO DE GORTARI: LA PARROQUIA DE SAN FRANCISCO
JAVIER DE PAMPLONA

San Francisco Javier, un templo votivo para el Segundo Ensanche
pamplonés

Apenas habian pasado dos afios desde que se colegiara como arquitecto
cuando Miguel Gortari iba a acometer el proyecto con el que inscribiria su
nombre en la historia de la arquitectura navarra del siglo xx: la parroquia de
San Francisco Javier de Pamplona, en la que puso a prueba toda su capacidad
técnica recién adquirida en la carrera'.

El espectacular aumento de poblacién que experimenté Pamplona con
motivo de la puesta en marcha del Segundo Ensanche —la ciudad pasé de
32.000 habitantes en 1920 a 98.000 en 1960 significé la ereccién candnica en
marzo de 1940 de las parroquias de San Miguel y San Francisco Javier, al
tiempo que se establecian sus correspondientes demarcaciones territoriales'?.
Habilitada de forma provisional la parroquia de San Francisco Javier en una
bajera que ocupaba el n° 38 de la entonces Avenida de Franco —hoy Baja Na-
varra— acondicionada por Victor Eusa, cuando en 1943 José Manuel Pascual
fue nombrado pérroco recibié del obispo de la Didcesis Marcelino Olaechea
la consigna de ir realizando las pertinentes gestiones para la construccién de
un nuevo templo. Sin embargo, el inicio de las obras se iba a demorar un
tiempo debido a la ocupacién de los solares en los que estaba previsto su em-
plazamiento por las antiguas cocheras del ferrocarril “El Irati”; una vez que-
daron libres fueron solicitados al Ayuntamiento de la ciudad, cuya generosa
cesién se hacia efectiva el 6 de diciembre de 1950.

Descartados los planos del arquitecto Victor Eusa a consecuencia de las
desavenencias surgidas con la Diputacién, se procedié a seleccionar un nue-
vo proyecto por concurso al que no dudé en presentarse Gortari, partidario

1 URRUTIA, A., op. cit., pp. 573-75.

" Un exhaustivo estudio arquitecténico y artistico de la parroquia de San Francisco Javier de Pam-
plona ha sido realizado por GARCIA GAINZA, M. C. y AzaNzA LOPEZ, ]. J., “El arte la servicio de la fe”,
Piedras Vivas. Parroquia San Francisco Javier, Pamplona, Parroquia San Francisco Javier, 2003, pp. 279-
378.

12 FORTUN PEREZ DE CIRIZA, E J., “Apuntes para la historia de un templo y una parroquia: San
Francisco Javier de Pamplona”, Piedras Vivas. Parroquia San Francisco Javier, pp. 23-115.
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como fue siempre de la férmula del concurso que le permitia una mayor li-
bertad de creacidn, a la vez que suponia todo un reto profesional. A la con-
vocatoria concurrieron cinco anteproyectos suscritos por Tomds Arrards, Se-
rapio Esparza —que aporté dos—, Damidn Urmeneta y Miguel Gortari; todos
ellos se expusieron en la Escuela de Artes y Oficios, entonces situada en la
Plaza de la Alhéndiga, entre el 5 y el 20 de julio de 1951, fecha en la que el
Jurado calificador elegia por unanimidad el anteproyecto firmado por Gorta-
ri. El 27 de octubre comenzaban las obras con el compromiso formal del con-
tratista Félix Huarte de darlas por finalizadas para el mes de diciembre de
1952, de manera que su inauguracién coincidi6 con el cuarto centenario de
la muerte de San Francisco Javier.

El anteproyecto de Miguel Gortari

Elaborado en el mes de junio de 1951, el anteproyecto de Gortari estaba
compuesto por una memoria descriptiva a la que acompafiaba un conjunto
de planos en los que el templo se erigia como centro neurdlgico en torno al
cual se organizaba el resto de dependencias que se comunicaban con aquél, lo
que constituye sin duda uno de los grandes aciertos de su proyecto: la fluida
comunicacién entre los diversos espacios que componian el conjunto parro-
quial, y la posibilidad de acceder a todos ellos desde la iglesia sin necesidad
de tener que salir al exterior”. Nos encontramos ademds ante el primer ejem-
plo en Pamplona que contempla la realizacién de un complejo parroquial
completo, tratando de recuperar el sentido comunitario parroquial, aspecto
de particular relevancia en el contexto social de la época tendente al materia-
lismo y a la deshumanizacién.

En la memoria descriptiva que acompanaba al anteproyecto, las primeras
consideraciones del arquitecto hacian referencia al emplazamiento y solar des-
tinados para la parroquia (Fig. 6). Dentro de la concepcién en cuadricula del
Segundo Ensanche, la manzana marcada con el n° 58 era la escogida para
construir el templo, rodeada de amplias vias como las calles Tafalla y Olite y
la Avenida de Franco, pero sin ninguna caracteristica que la hiciera sobresalir
del resto de manzanas circundantes; todo lo contrario, este espacio planteaba
numerosas dificultades a las que el arquitecto debia dar respuesta satisfacto-
ria, como la escasa superficie del terreno, su disposicién en forma de trapecio
irregular y, sobre todo, la presencia de un edificio de viviendas construido en
la parte més estratégica del solar y que habia que respetar. Tales condicionan-
tes previos fueron tenidos en cuenta por el arquitecto, quien tras descartar
otras posibilidades se decanté por un proyecto cuya distribucién general aten-
dia a mantener la orientacién litdrgica tradicional del templo, establecer una
diferenciacién jerdrquica de los edificios de que constaba, independizar las es-
tructuras de cada uno de los cuerpos para hacer posible su construccién por
separado, y lograr la iluminacién més eficaz para las diferentes dependencias

(Fig. 7).

" Archivo Particular Gortari. Anteproyecto de Parroquia de San Francisco Javier en Pamplona. Me-
moria descriptiva, Pamplona, 1951.

[13] 107



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

Em/b {A,z 5 é PRV riRge qi /s,

\_, ESQVEMA DE

BuaM ILoAA

o7

3 ra
2l

e e AYENIDA DE FRANCO S

it
T <
‘\ \
o
V = PINTI DX RS AR vacsh
. 1 . - ]
CALLEL ¥ AVRNIBAL AMFTLIAL o HORITrraLES;

>LR0 AL v SPLAR fd.ﬂ'), AENTEE dELA

i = .
CVADRICH LA o NENGY NS CARACTERT ~/CA Py
REALIA 52 FMPLAZANLENTD

i

ALErady, Erepaps T4 Licrvoan
HFRO 2w

A LA DANMBENTE LA SAS4
YA ConsTRvED A DEvTRe DL SSLAR
REITA myvcwas Pesfaisfoapss,
=
ﬁ:?i'é-dx';.»:—,_ L4 ¥i7A ATRAVES LE L&f
ARBasF] y 2EL TARDIN REALzara
sREMPRE EI EOIFICTD
i d Ey LA MAS EMPORTAIITE~A AcEA
FITA DIRECEIErr CALOCARAIMES LA FAckiAng
COrN 2T DIEND D can hA IRTEN TACI N LXTVRR .
GLcA.
wlrra ALY

ﬂuMN_nraa_.- PETal DE CIITA 2708 LAI AEViRAL
BE LA CTVEAD W TORAK MAL STEMRBREE AARA -
BLEN,

BRI =t A ELEEF rg S

el
Fig. 6. Memoria descriptiva del anteproyecto de San Francisco Javier. Emplazamiento

PRI NTgeie N DEL
2, 3 DES

AiTA R LACR QRIFNTESe

DLSTRIBVE /17"
GENERA L

repio SL3RE, Sase FISNE

ZE: ABAS ALEFNAL RB]EERSIONES SE VY
'DJ-J ALT P R

LACALA PELA ESQeirvs AVESS vn.'a.y‘P;l.-v’.&M.l‘ﬂﬂ‘
ik B AL LETA S EEARA L aEd TENECe

BN AL2ADD FITA R MALA VN CENIVNTE
Cor La TelEStA ¥ AQVELLA QVERARA
AdsEana

L1 ELPAZIS JYE AVEIA DELANTE DE LA

) T 1 EEERL MBS SE TERCARLO,
VERrA BELNEIESAL b M
Py;z:s;.m.s FipAce PERS SANAMS AMPLIT VD
AL pniRLe cam LA ALKEA4.

- MITIEIE
£L AYVNTAMIENTD PER ~
:f:(‘x fon L4 TOREE AF LA RAIANTE
DI LA EALILE (ApreqvEsEs .ou&:s_o
: & B
Pijs Pss DEEATS) F4 f,;:- :ai: a:
AAgriFco, SEYRRIA LA T L25
TeDA LA ARyENMIDA AL FRENTE
(&N MADRFL AN PERMITIDG VNACSIA

Zazpcioa £n KL MINOTERTS DEL AFRE)

HEMss Afasiao VN IFAERe JARDIZ & cLAVITRS
ATRAYES 38L cvar S5 PYEIE FAIAR AL TEMP:
YA LA CAPILiA, BITA RODEADD ToRLia cAA
SACEALOTAL ¥ AL SvR O 24 Lei#i/h
PREIF TENEA Asever cEPRES (81 ARBO L MAT
ARGV e dnics) RECOIRDANDG 285 eaw&:-rf_ialu
AL COQiJD O LA JELESIA. ¥N 2O 54 Hisrma
N ALZvwAl FLORES

s Ean AMA L
PVEDE JER V10 ““‘:ﬂm‘m ave £
st e sRdo ¥ MAS e rinma mSrACSPAL

Fig. 7. Memoria descriptiva del anteproyecto de San Francisco Javier. Distribucién general

108 4]



CONTRIBUCION DE MIGUEL GORTARI BEINER (1920-1977) A LA ARQUITECTURA NAVARRA...

Como ya hemos significado, el zemplo era el ¢je central del complejo parro-
quial; como edificio mds alto del conjunto, se disponia al norte para no privar
del sol al resto de dependencias adosadas de muy poca altura que permitian des-
tacar su volumetrfa. Huyendo de las formas complicadas, Gortari admite la
planta rectangular de una sola nave como la mds indicada para una parroquia
de predicacién, descartando la inclusién de crucero, por cuanto la cruz latina
no aporta ninguna ventaja y su simbolismo formal tan sélo se puede apreciar a
cierta altura. Gran protagonismo adquiere en el espacio interior el dbside, bien
diferenciado respecto de la nave merced a su mayor elevacion, a su cuidado or-
nato y, sobre todo, a la presencia de una luz filtrada y difusa procedente de la
ctipula que se eleva sobre este dmbito. Orientado hacia el este, consideraba Gor-
tari que no podia ni debia estar separado por tan sélo un tabique de una vi-
vienda, de manera que decidié interponer determinadas dependencias entre
edificio civil y religioso como la Casa de Accién Catélica y el Salén de Actos.

Al templo se adosaban diversos organismos como una capilla con capacidad
para cuarenta personas en la que se podia celebrar el culto durante la semana; la
sacristia, que a su funcién propia de custodia del ajuar littirgico unia la de comu-
nicar el templo con otras dependencias; y el bapristerio que, dispuesto a los pies
del templo para mostrar claramente el sentido de ingreso que caracteriza al bau-
tismo como sacramento de iniciacién cristiana, adquirfa personalidad propia con
entrada directa desde la calle y comunicado con la iglesia. También a los pies se
levantaba el campanario, para cuyo emplazamiento proponia el lugar de mayor vi-
sibilidad y dominio, junto a una de las principales vias de acceso a la ciudad co-
mo era la carretera de Francia. Incluso para dotar a la torre de mayor protagonis-
mo planteaba la posibilidad de que el Ayuntamiento permitiese sobresalir la ra-
sante de la calle, invadiendo el espacio de la acera aunque fuese dejando un paso
por debajo; pretendia con ello Gortari una solucién parecida a la que habia adop-
tado Luis Gutiérrez Soto en el Ministerio del Aire de Madrid. Tampoco descar-
taba la opcién de levantarla independiente y adelantada de la iglesia en el espacio
que quedaba ante la puerta pr1nc1pal al modo de los “campanile” italianos y con-
forme a una solucién que tuvo cierto éxito en las iglesias construidas en las déca-
das centrales del siglo XX. Sin embargo, las alternativas que contemplaba Gortari
resultaban dificiles de aceptar por el Ayuntamiento, dado que el proyecto del Se-
gundo Ensanche se caracterizaba por la rigida alineacién de las fachadas encami-
nada a la regularizacién de trazados en calles y solares; en consecuencia, la torre
de San Francisco Javier tuvo que permanecer alineada con el resto del templo.

Otras dependencias completaban el conjunto parroquial, como la Casa de
Accion Catdlicay la Casa Sacerdoral, asi como un jardin que a modo de claus-
tro incluy6 Gortari en el terreno comprendido entre el muro sur de la iglesia,
la capilla y la casa sacerdotal, con acceso directo a todas ellas (Fig. 8).

Capitulo destacado en el anteproyecto de Mlguel Gortari lo constitufan las
ﬁzchadﬂs del edificio. El criterio a seguir en su ejecucién partia de una triple pre-
misa: debian acusar el cardcter religioso del edificio, traducir al exterior la com-
posicién de los elementos tanto en volimenes como en jerarquias, y contribuir
a la ordenacién de todos ellos para formar asi una unidad de conjunto. Tenien-
do en cuenta este planteamiento inicial, el arquitecto desarrollaba unas fachadas
en las que buscaba pureza en las formas, equilibrio en los voldmenes y propor-
ciones armdnicas, descartando el exceso decorativo. En cuanto a las puertas de
ingreso al templo, Gortari proponia tres accesos, el principal a los pies y dos la-
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terales; con un criterio urbanistico moderno, la entrada del lado sur quedarfa en-
rasada con la acera para facilitar el acceso a sillas y carritos de invalidos™.

Dedicaba también el arquitecto su atencién a otros aspectos como los 7a-
teriales, que jugaban un papel determinante en la sabia combinacién de tex-
turas y colores que evitaban la monotonfa del muro exterior y realzaban el
presbiterio como verdadero espacio de exaltacién de la figura de San Francis-
co Javier; la iluminacién, entendida por Gortari no s6lo como necesidad préc-
tica sino como exigencia litdrgica, auténtica “materia prima” del edificio en-
cargada de crear la atmdsfera adecuada para la lectura y meditacién®; y la
acistica, factor determinante en un templo de predicacién.
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Fig. 8. Memoria descriptiva del anteproyecto de San Francisco Javier. Jardin

' Con la adopcién de esta medida, el arquitecto pamplonés no hacfa sino adelantarse trece afios a la pe-
ticién que el Vocal de la Junta Nacional de Arte Sacro y profesor de Arte Littrgico de la Universidad de Sala-
manca, Juan Ferrando Roig, realizaba en el marco de la I Semana Nacional de Arte Sacro celebrada en Ledn
en 1964, donde hacia la siguiente advertencia a los arquitectos: “La gente muy anciana, semiparalitica, etc.,
puede que no esté obligada a asistir. Pero una cosa es que no vengan obligados y otra que les prohibamos la
entrada con pomposas escalinatas. Una puerta por lo menos deberd estar al nivel de la calle”. FERRANDO ROIG,
J., “Necesidades littrgicas y pastorales del templo”, Arte Sacro y Concilio Vaticano 11, Ledn, 1965, pp. 93-97.

15 La luz se convierte en la parroquia de San Francisco Javier en un claro elemento sacralizador del
espacio; el sabio tratamiento de la luz realizado por Miguel Gortari recrea un espacio trascendente, su-
praterrenal, con la iluminacién cenital del presbiterio que desciende desde las doce ventanas practica-
das en la cipula, la mezcla de tonalidades calidas y frias de las vidrieras de la nave, y sobre todo a tra-
vés de la sinfonia de colores del arco iris en que estalla el rosetén de los pies. Sin duda que el efecto lo-
grado en la parroquia pamplonesa se aproxima mucho a la reflexién sobre el papel de las vidrieras en la
arquitectura moderna que hacfa el P. Ferndndez Arenas, como si “el templo estuviera construido con
piedras preciosas de rubfs, esmeraldas, topacios, y diamantes, y la luz fuera la irradiacién de su mismo
cuerpo, recordando la descripcién de la Jerusalén Celestial hecha en el libro del Apocalipsis. La inten-
cién es crear una iluminacién interior extrafa, sorprendente... En esta intencién hay un sentido de ex-
presar algo misterioso, religioso, sagrado, luminoso”.

110 [16]



CONTRIBUCION DE MIGUEL GORTARI BEINER (1920-1977) A LA ARQUITECTURA NAVARRA...

Los planos del conjunto parroquial

Como ya hemos significado, el anteproyecto de Gortari estaba compues-
to no sdlo por la memoria descriptiva en la que desarrollaba los puntos ante-
riormente citados, sino también por unos magnificos planos dedicados a
plantas, secciones y alzados en los que plasmaba el aspecto del edificio. Una
de las plantas muestra el conjunto a nivel de cubiertas y refiere de forma su-
mamente gréfica los distintos organismos integrados en el conjunto parro-
quial, la cipula elevada sobre el presbiterio, y el pequefio jardin que se abre
en el espacio comprendido entre la iglesia y la casa sacerdotal (Fig. 9). Por su
parte, las secciones transversal y longitudinal del interior del templo (Fig. 10)
resultan sumamente ilustrativas a la hora de conocer el programa decorativo
propuesto de inicio por el arquitecto pamplonés para el altar mayor, presidi-
do por la imagen de San Francisco Javier triunfal debajo de la del Padre Eter-
no y rodeada de los cuatro Evangelistas cuyas escrituras propagd; la posterior
intervencién de Eduardo Carretero y Emilio Sdnchez Cayuela “Gutxi” varia-
r4 sustancialmente este planteamiento inicial.

Los alzados desarrollan las fachadas exteriores del edificio. Situada al
oeste, la fachada principal (Fig. 11) muestra una estructura del triple acce-
so al templo —diferente a su configuracién definitiva— a través de arcos de
medio punto, mayor el central que los laterales, en cuyo timpano se repre-
sentarfa el episodio milagroso del Crucifijo de San Francisco Javier devuel-
to de las aguas por un cangrejo. Sobre la portada figura el grupo escultéri-
co en piedra del santo patrdn, por encima del cual se elevaba el rosetén cen-
tral que iluminaba la nave, decorado con una fina tracerfa cuyo disefo ori-
ginario modificé mds adelante buscando una simbologfa centrada en la
Santisima Trinidad.

ANTEPROYECTO f{r_ PARROQL

oy PANIDPLOM 2

Fig. 9. Planos del anteproyecto de San Francisco Javier. Planta
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Fig. 10. Planos del anteproyecto de San Francisco Javier. Secciones transversal y longitudinal

i ' FACHADA OESTE.

Fig. 11. Planos del anteproyecto de San Francisco Javier. Fachada principal
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Por su parte, la fachada sur (Fig. 12) era la més irregular en su perfil al
sucederse en ella diversos organismos; nos encontramos ante la parte mds
“barroca” del conjunto, donde el juego de voltiimenes se nos muestra con
mayor claridad y donde al dinamismo de las formas se une también el de los
contrastes luminicos. En la fachada norte (Fig. 13) orientada hacia la Aveni-

FACHADA

Fig. 13. Planos del anteproyecto de San Francisco Javier. Fachada norte
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da de Franco se aprecia la iglesia en todo su volumen junto con la torre a los
pies; Gortari era consciente de que este lado iba a dar a una de las arterias de
entrada y salida de la ciudad con mayor transito, y por ello quiso magnifi-
carlo con una fachada solemne en la que los voltiimenes se muestran nitidos,
rotundos. Buscé también la integracién de escultura y arquitectura median-
te la disposicién del relieve de la Asuncién sobre la puerta de ingreso al tem-
plo —de disefio diferente al definitivo—, si bien no aparece todavia en el pla-
no el grupo escultérico del Apostolado que realizard anos mds tarde Eduar-
do Carretero.

En definitiva, hasta el mds minimo detalle fue supervisado personalmen-
te por el arquitecto, a quien se deben no sélo los planos generales del edifi-
cio, sino también el disefo de la mayor parte del mobiliario y accesorios que
se incluyen en él. Un proyecto por el que, en ceremonia presidida el 27 de no-
viembre de 1955 por el Nuncio de Su Santidad, Monsefior Ildebrando Anto-
niutti, Miguel Gortari fue condecorado con la Cruz Pro Eclesia et Pontifice
que el papa Pio XiI concedia al arquitecto como premio a la labor artistica que
habia desarrollado en aquella magnifica construccién.

Valoracién del proyecto de Miguel Gortari para San Francisco Javier

No podemos obviar que el templo proyectado por Miguel Gortari causé
polémica en su momento y recibié las criticas de diversos sectores de la so-
ciedad navarra que sin duda esperaban algo “diferente” en la iglesia dedicada
en Pamplona al santo Patrén; el propio arquitecto era consciente de esta cir-
cunstancia cuando aludia “al ambiente, nada favorable, con que fue acogido
el proyecto por parte de la critica y clero locales, al juzgarlo falto de monu-
mentalidad y clasicismo”.

Pero junto a las opiniones en contra no faltaron las alabanzas, de ma-
nera que la prensa de aquellos dias relataba c6mo en la solemne bendicién
que tuvo lugar el 2 de diciembre de 1952, “toda la ciudad en incontenible
expectacién lanzé un grito de admiracién al ver la arquitectura del nuevo
templo”. También podemos encontrar articulos de opinién que defienden
el nuevo estilo de San Francisco Javier, “de estructura moderna y bien apar-
tada del clasicismo ambiente”. El edificio merecié el sincero aplauso de Fé-
lix Huarte, y el propio pédrroco José Manuel Pascual afirmaba que el dia de
su inauguracién “los elogios que se hicieron del templo fueron undnimes,
causando sensacién en todos los asistentes la moderna arquitectura del tem-
plo y la riqueza de sus materiales”, si bien concluye que el arquitecto fue a
la vez muy felicitado y muy discutido “por ser el primer arquitecto que se
lanzaba por los caminos del arte moderno que en definitiva al poco tiempo
se habia de imponer”. En efecto, como afirma J. I. Linazasoro, fue San
Francisco Javier la construccién con la que se abrié paso en Pamplona la ar-
quitectura moderna de posguerra, alejindose del eclecticismo que predo-
minaba todavia en nuestra ciudad®. Y es aqui donde se encuentra la clave
para entender el proyecto de Gortari y alcanzar una correcta interpretacién
del mismo.

16 LINAZASORO, J. 1., “Victor Eusa”, Nueva Forma, n® 90-91, 1973.
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Desde el punto de vista cronoldgico, la parroquia de San Francisco Javier
queda enmarcada en el periodo denominado “Preconciliar” que se extiende
de 1900 a 1965; siguiendo las directrices en materia arquitecténica importa-
das de Alemania y Gran Bretana, surgen en Espafa las corrientes historicistas
que pretenden adaptar en las nuevas construcciones eclesiales las formas ar-
quitecténicas empleadas siglos atrds y que en Pamplona contaban con nume-
rosos ejemplos”. Resulta imprescindible considerar este marco histérico para
tratar de comprender el impacto que causé San Francisco Javier, ajena por
completo al historicismo predominante en la arquitectura parroquial en el
momento de su ejecucién. Miguel Gortari tuvo la perspicacia de adelantarse
a su tiempo hasta el punto de que su iglesia se aproxima en lo arquitecténico
a las construcciones “postconciliares” que se levantardn a partir de los decre-
tos del Concilio Vaticano 11 celebrado entre 1962 y 1965, que rechazara los es-
tilos histéricos y buscard un espacio tnico e integrador que englobe a todos
los fieles en la celebracién sin establecer jerarquias.

A partir de los conocimientos recién adquiridos en la carrera y de las po-
sibilidades técnicas y materiales propias del momento, Gortari planteé un
edificio que descansaba sobre los dos grandes pilares de la exigencia littirgica
y los medios de expresividad espacial. Buscaba ademds una construccién que
respondiese a su época y se ajustase a la arquitectura ordinaria de su tiempo,
otorgdndole tan sélo aquellas diferencias obligadas por el cumplimiento de su
misién especifica como recinto sagrado; en consecuencia, dejaba claro desde
el principio que no existia razén objetiva alguna que le obligase a emplear un
determinado estilo histérico, de manera que renunciaba “al eclecticismo cé-
modo con que sin ninguna razén se construfan las iglesias géticas, los bancos
renacentistas y las casas de campo inglesas. Estamos en el siglo XX y existe un
estilo moderno”. Creemos que esta afirmacién de Gortari, en plena sintonfa
con las manifestaciones de otros arquitectos del momento como Miguel Fi-
sac o Antoni de Moragas®, resulta clave en nuestra interpretacién del templo
de San Francisco Javier. En este contexto, el pamplonés admite que la Iglesia
debe ser conservadora en todas sus manifestaciones, lo cual estd renido con la
revolucidn, pero no con la evolucién. Evolucién es su firme propuesta para el
templo de San Francisco Javier en el que aspira a construir un edificio que sin
dejar de afirmar su sentido religioso, se amolde espontdneamente a su época
y a su marco urbano, el Ensanche de Pamplona que pretendia dotar a la ciu-
dad de una imagen de progreso y puesta al dia. En su busqueda senala como
fuentes de inspiracién la liturgia con sus tendencias actuales, la tradicién
—que Gortari someterd a un redisefio moderno en sus elementos formales—, y
las formas nuevas ya consagradas por el éxito.

17 Véase al respecto CARRILLO ARRARAS, P., “Arquitectura parroquial del siglo xX en Pamplona”,
Tercer Congreso General de Historia de Navarra. Area 11. Corrientes Artisticas. Edicién en formato CD.

'® A juicio de este dltimo, la arquitectura religiosa “deberd estar, en primer lugar, limpia de toda
falsificacién de estilos pasados, lo cual quiere decir que deberd estar realizada en el estilo actual, y no
por ello dejard de cumplir cuanto exija la sagrada liturgia, la tradicién y cuantas conveniencias sean dic-
tadas por las autoridades religiosas”. “;Qué orientacién debe darse al arte sacro actual?”, Arquitectura,
n° 189, 1957, pp. 21-42.
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En definitiva, Gortari llevé a cabo una obra original dentro de la Nueva
arquitectura religiosa, conforme a un criterio artistico renovador no exento de
monumentalidad. Su proyecto —al que a juicio de J. Torrens” no resultan aje-
nos los ecos de la buena arquitectura del fascismo italiano de los afios 30— par-
ticipaba de un marcado caricter funcional, algo de todo punto inconcebible
en el momento en que se construyé el templo; tendrd que llegar el Concilio
Vaticano II para hacer compatibles funcionalismo y arquitectura religiosa,
hasta el punto de convertirse en la forma que mejor exprese los valores de la
Iglesia en el mundo. El Concilio liquidaria toda oposicién al funcionalismo,
naciendo a partir de entonces un creciente entusiasmo por él como verdade-
ra solucién para la renovacién littrgica; como afirmaba en 1964 el benedicti-
no J. A. Pascual de Aguilar, “el arte sacro ha encontrado en el funcionalismo
no sélo una corriente renovadora, sino su principio bdsico™. Pero para esto
faltaban todavia trece afios, aunque ya a finales de la década de los cincuenta
el jesuita P Hornedo anticipaba la necesidad de un funcionalismo catdlico
que abarcase integralmente todas las funciones que debian estar presentes en
la construccién de una iglesia®.

El proyecto de Miguel Gortari en el marco de la arquitectura religiosa
espafiola de la época

Resulta sorprendente la ausencia de cualquier referencia a la parroquia de
San Francisco Javier en los libros de arquitectura religiosa del siglo xx*, pese
a que su ejecucién se encuentra en la linea de las principales realizaciones de
su época y participa plenamente de los valores que el P. Ferndndez Arenas
concede a la arquitectura religiosa de su tiempo: sobriedad y sinceridad de
formas arquitectdnicas, adaptacién a los fines littrgicos, y unidad del am-
biente religioso”. Por este motivo el proyecto de Gortari guarda relacién con
otros edificios religiosos contempordneos a él.

Sin lugar a dudas, uno de los arquitectos con el que puede establecerse un
mayor grado de paralelismo en la obra de Miguel Gortari es Miguel Fisac, ti-
tulado por la Escuela de Arquitectura de Madrid en la que tuvo igualmente por
maestro a Modesto Lépez Otero; su aportacién a la arquitectura religiosa espa-
fiola a partir de los afos cuarenta result6 decisiva, adelantdndose al igual que el
pamplonés a muchas de las propuestas sistematizadas afios mds tarde en el Con-
cilio Vaticano 11. Fisac reinterpreta el espacio sagrado superando los estilos his-
toricistas mediante la bisqueda de una sobriedad de las formas, una mejor co-
municacién entre el ministro y los fieles y, sobre todo, a través del magistral em-

19 TORRENS ALZU, J., “Panorama de las tipologias arquitecténicas en Pamplona y comarca entre
1930 y 2005”, Pamplona metrdpoli 1930... modernidad & fitturo, Pamplona, Colegio Oficial de Arqui-
tectos Vasco Navarro, 2005, p. 105.

20 PASCUAL DE AGUILAR, J. A., “El funcionalismo en la Iglesia”, Arte Sacro y Concilio Vaticano 1,
Leén, 1965, pp. 99-110.

> HORNEDO, R. M., “Funcionalismo Sacro Catélico”, Revista de ldeas Estéticas, n° 66, 1959, pp.
111-128.

> Tan sélo un breve articulo aparece en el niimero de la Revista Nacional de Arquitectura corres-
pondiente al mes de febrero de 1953, escrito por el propio Miguel Gortari a peticién de Carlos de Mi-
guel, director de la publicacién y amigo personal del arquitecto pamplonés. GORTARL, M., “Parroquia
y templo votivo dedicado a San Francisco Javier, en el IV Centenario de su muerte”, Revista Nacional
de Arquitectura, n° 134, 1953, pp. 1-7.

23 FERNANDEZ ARENAS, A., Iglesias nuevas en Esparia, Barcelona, Ed. Poligrafa, 1963.
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pleo de una luz gradual definidora de un ambiente trascendente, aspecto en el
que también profundizard Gortari; quizds la mayor diferencia entre ambos ra-
dica en el hecho de que Fisac busca siempre que puede el dinamismo y la cur-
vatura de los muros que en aquél tienden a permanecer rectos. Su primera obra
de cardcter religioso —todavia en un clasicismo de raigambre italiana que mis
tarde abandonaria— fue la iglesia del Espiritu Santo en la Calle Serrano de Ma-
drid, construida entre 1942 y 1947 y que Gortari conocfa muy bien hasta el
punto de citarla en su memoria; de ahi las similitudes que muestran ambos
templos en muchas de las soluciones arquitectdnicas®. Pero podemos sefialar
igualmente otros edificios del arquitecto de Ciudad Real que pueden ponerse
en relacién con el pamplonés por el empleo de soluciones comunes, caso de la
iglesia del Colegio Apostdlico de los Dominicos de Arcas Reales (Valladolid), la
de los Dominicos de Alcobendas o la parroquia de la Coronacién de Vitoria.

Deben resefiarse asimismo algunas soluciones constructivas propuestas
por los arquitectos José Garcia de Paredes y Francisco Javier Carvajal en la pa-
rroquia de Nuestra Sefiora de los Angeles de Vitoria, asi como por Luis Laor-
ga en la parroquia del Rosario de Madrid. El propio Laorga firmé junto al na-
varro Francisco Javier Sdenz de Oiza dos proyectos a finales de los afios cua-
renta que también pueden ponerse en contacto con la parroquia pamplone-
sa, como son la basilica de Nuestra Sefiora de la Merced de Madrid (1949-
1965) y la basilica de Ardnzazu en Guiptzcoa (1949-1955). Un modernizado
academicismo define ambos proyectos en los que los arquitectos plantean un
nuevo concepto de amplitud espacial, hasta el punto de que la critica ha de-
finido Ardnzazu como “la primera iglesia moderna espafola verdaderamente
cualificada y una de las mejores de entre las muchas que después tantos ha-
rian”. El nuevo concepto de espacio amplio y unitario, sin compartimentar,
con el que Sdenz de Oiza pretende imitar “la tradicién biblica de Jonds den-
tro de la ballena”, es una inquietud de la que también participé Miguel Gor-
tari, quien al tiempo que levantaba la parroquia de San Francisco Javier rea-
lizaba su andlisis y valoracién de la basilica guipuzcoana en un articulo pu-
blicado en la revista Ardnzazu®.

UNA DILATADA TRAYECTORIA PROFESIONAL

La construccién de la parroquia de San Francisco Javier confirié sin duda
a Gortari notoriedad en el panorama arquitecténico navarro, de manera que
en el transcurso de las décadas siguientes elaboré proyectos de la mds variada
naturaleza —viviendas, edificios religiosos, médico-sanitarios, oficiales, desti-
nados a turismo y servicios, industria y comercio, ocio y espectdculos, centros
de ensefianza, proyectos de ordenacién urbana y para monumentos conme-
morativos—, lo cual da buena muestra de la capacidad y versatilidad del ar-
quitecto pamplonés.

24 CANOVAS, A., Fisac, Madrid, Ministerio de Fomento y Consejo Superior de los Colegios de Ar-
quitectos de Espafia, 1997. LAFUENTE FERRARI, E., “Un templo madrilefio y sus artifices (la iglesia del
Espiritu Santo)”, Arte Espafiol, XV1, 1946-47, pp. 90-101. “Iglesia del Espiritu Santo en Madrid”, Revis-
ta Nacional de Arquitectura, n° 78, 1948.

% El juicio y valoracién del arquitecto pamplonés acerca de la basilica de Arinzazu aparecen reco-
gidos en el nimero de la revista Ardnzazu correspondiente al mes de agosto de 1952.
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Edificios para vivienda y proyectos de ordenacién urbana

Las décadas centrales del siglo xx fueron un periodo de fuerte crecimien-
to en Pamplona, cuya conversién en una ciudad moderna sacudié toda la eco-
nomia y generd nuevas expectativas de trabajo y bienestar. La inmigracién
producida tuvo que ser absorbida a una velocidad mayor de lo que se habia
previsto en los planes de ensanche dando lugar a diversos problemas, entre los
que destacaban la necesidad de vivienda barata y la ampliacién de espacio pa-
ra construir; ambos pardmetros explican el desarrollo urbano de Pamplona a
partir de los afios cuarenta centrado fundamentalmente en la construccién
extramural. Una ordenanza genérica sistematizd las zonas exteriores por sus
usos, quedando reservado el puramente residencial para las grandes dreas al
sur y al oeste de la poblacién en las que se desarrollaron los proyectos de ur-
banizacién de la Rochapea, la Milagrosa y la Chantrea, que marcaron, en
Pamplona, una transicién que va del modelo de ensanche al modelo funcio-
nal y organicista posterior, tanto en lo que se refiere al disefio de viales con-
formador de la estructura basica de la urbanizacién, como a la configuracién
volumétrica general. La interpretacién organicista del trazado viario se plas-
mo en una excesiva adaptacién a la topografia o a los caminos existentes, as
como en aprovechar cualquier irregularidad para valorarla; y en cuanto a la
ordenacién espacial y volumétrica, se permitié una mayor flexibilidad tipolé-
gica, que en los casos de la Rochapea y la Milagrosa se concretaron en blo-
ques cerrados con patio de manzana, o en filas de bloques de doble crujia de
cuatro o cinco plantas®.

Miguel Gortari fue uno de los arquitectos protagonistas en la construc-
cién del barrio de /z Milagrosa, al sur del Segundo Ensanche, donde tuvo que
ajustarse a la trama existente siguiendo en buena medida la red de caminos,
asi como a un deficiente plan de ordenacién urbana en el que la ciudad se
desparrama de forma andrquica, en un tejido predominantemente residencial
de gran densidad, con calles estrechas sin ningtin tipo de orden, diversidad de
alturas y ausencia de espacios libres; la principal via de tréfico y la tinica que
adquiere continuidad es la Avenida de Zaragoza, salida de Pamplona hacia el
sur. Todo ello dard como resultado un trazado irregular del viario, a lo que se
unird la estrechez del mismo y su escasa adaptacién a la topografia. Bien en
solitario, bien en compania de Tomds Arrards, firmé Gortari numerosos pro-
yectos a finales de los cincuenta y comienzos de los sesenta, entre los que des-
tacan la construccién de 448 viviendas subvencionadas para la Cooperativa
San Francisco Javier”, o el proyecto de 114 viviendas para la Agrupacién de
Chéferes de Navarra emplazadas en el Fuerte del Principe®.

Al contacto con la Milagrosa surgié el proyecto cooperativista de Santa
Maria La Real. En agosto de 1961, los arquitectos Francisco Garraus, Do-
mingo Ariz y Miguel Gortari presentaban un proyecto para la ejecucién de
860 viviendas de renta limitada subvencionada, locales comerciales y urbani-

26 ORDEIG CORSINI, J. M., Disefio y normativa en la Ordenacién Urbana de Pamplona (1770-1960),
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1992. VV.AA, Pamplona. Guia de arquitectura, Pamplona, Colegio
Oficial de Arquitectos Vasco Navarro, 1994, pp. 23-4.

7 Archivo Municipal de Pamplona (AMP). Direccién de Obras. Arquitectura. Afio 1959. Leg. 6,
n°79.

2 Ibidem. Afio 1961. Leg. 4, n° 74.
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zacién que la Cooperativa de Viviendas de Santa Maria la Real se proponia
elevar en terrenos de su propiedad conocidos como el Poligono de “La Cruz
Blanca”, situados dentro del término municipal de Pamplona en una zona pe-
riférica de la Milagrosa, entre las carreteras de Tajonar y Mutilva Baja. Como
quiera que la realizacién del proyecto en su conjunto requerfa una modifica-
cién del Plan General de Ordenacién Urbana vigente en aquel momento de-
bido a que la zona estaba clasificada como de edificacién baja y varios bloques
de viviendas superaban la altura permitida, el proyecto se desdoblé en dos fa-
ses, la primera iniciada en 1961 y la segunda al afio siguiente®. El grupo de
viviendas estaba finalizado para 1965, si bien quedaba todavia pendiente su
urbanizacién; fue en enero de 1969 cuando Miguel Gortari hacia entrega de
un proyecto para la ordenacién de zonas libres, en el que tras estudiar con de-
tenimiento manzana por manzana fijaba el destino més conveniente y el tra-
tamiento adecuado a cada una de ellas®.

De sumo interés en la actividad profesional de Gortari resulta igualmente
la aprobacién por el Pleno del Ayuntamiento, en sesiones celebradas los dias
27 de diciembre de 1962 y 21 de mayo de 1963, del Proyecto de Ordenacién
de la Primera Zona del Tercer Ensanche del Plan General de Pamplona, en
los terrenos comprendidos entre Abejeras y el Arga, que el Ministro de la Vi-
vienda sancioné con fecha 26 de junio de 1963; dicho proyecto corrié a car-
go de los arquitectos Francisco Garraus, Cdndido Ayestardn, Fernando Re-
dén y Miguel Gortari.

Fuera de este dmbito, la actuacién de Miguel Gortari se concreta en otros
puntos del Casco Viejoy Segundo Ensanche pamplonés. En el primero destaca
su intervencién en uno de los espacios privilegiados de la ciudad antigua al
contacto con el recinto amurallado, de manera que el arquitecto mostré una
especial sensibilidad para adecuar su labor al emplazamiento (Fig. 14). En el
mes de agosto de 1965 elaboraba un proyecto para el solar de la calle del Car-
men n° 24 que hacfa esquina con el Paseo del Redin, frente a la Puerta de Zu-
malacérregui, uno de los accesos a la ciudad. Los planos de Gortari contem-
plaban un edificio compuesto por dos casas en cuya composicién general de
fachadas procuraba ajustarse con la mayor fidelidad posible al informe sobre
estética en la zona redactado por el archivero municipal Vicente Galbete el 24
de noviembre de 1964, teniendo en cuenta el emplazamiento en un punto tan
importante del Casco Antiguo y de primera linea de interés turistico; de ahi
el empleo del ladrillo sobre piedra en la planta baja y la presencia de una ar-
querfa de medio punto que culminaba el conjunto al modo de otros edificios
del Casco Viejo levantados en el discurrir de los siglos xv1 a xviil. Obtenida
la aprobacién de arquitecto y archivero municipales —este dltimo introdujo
no obstante ligeras modificaciones en el proyecto de Gortari encaminadas a
mejorarlo en su aspecto estético—, la licencia municipal de obras se concedié
en la sesién de la Comisién Permanente celebrada el 22 de septiembre de
1965

? Ibidem. Afio 1962. Leg. 13, n° 166. Cooperativa Santa Maria la Real. Sequnda Fase.

3 Ibidem. Afio 1969. Leg 19, n° 74.

3! Ibidem. Afio 1965. Leg. 13, n° 83. Nicolds Gurbindo. Construccién viviendas en la calle del Car-
men.
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Fig. 14. Bloques de viviendas en el Paseo del Redin de Pamplona

Cuatro afios més tarde confeccionaba Gortari un nuevo proyecto para
la construccién de un grupo de viviendas en el solar del Paseo del Redin
anexo al edificio anterior. La adecuacién al emplazamiento era una vez més
la base sobre la que se asentaba el disefio del arquitecto pamplonés, quien
consideraba como principal caracteristica del solar su proximidad al con-
junto histérico-artistico del Portal de Francia, asi como los horizontes libres
de que disponia que le otorgaban una situacién privilegiada al pasar a for-
mar parte de la silueta recortada del Casco Viejo; de ahi que en su pro-
puesta huyese de toda composicién folklérico-teatral “por respeto a los va-
lores auténticos del lugar”, tratando de lograr la pureza de lineas y el cardc-
ter didfano de la construccién, empleando los materiales tradicionales que
se ajustaban a las Ordenanzas de Proteccién Estética del Casco Antiguo, co-
mo eran la piedra de Tafalla, el ladrillo pardo y la madera®. Partiendo de las
anteriores premisas, en la composicién del edificio se suceden planta baja
destinada a locales comerciales, y cinco pisos y dtico que se configuran ex-
teriormente a modo de galeria longitudinal corrida a lo largo de toda la fa-
chada, modelo que justificaba por tratarse de una solucién empleada en
otros dmbitos del Casco Viejo™.

% En un anexo a la memoria redactado en enero de 1970, el propio Gortari se referfa a su respeto
por la estética del lugar, buscando “una simplicidad y ligereza de composicién que no distraiga y for-
me fondo neutral de las murallas”. AMP. Direccién de Obras. Arquitectura. Afio 1970. Leg. 1, n° 5. Vi-
colds Gurbindo. Construccidn de 25 viviendas en calle Redin.

3 “La forma de galerias se ve con agrado en el propio paseo de Ronda, en la terraza del archivo de
la Catedral, en el convento de las Adoratrices y en el propio claustro de la Catedral”, significaba Gor-
tari en su anexo a la memoria.
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Ya en el Segundo Ensanche, al arquitecto pamplonés corresponde la autoria de
los planos firmados para diversos bloques de viviendas ubicados en las calles Ama-
ya, Olite, Bergamin y Baja Navarra entre otras. Uno de los més significativos es el
edificio levantado en la Calle Navarro Villoslada n° 1, que hace esquina con Pau-
lino Caballero, frente al Gobierno Civil (Fig. 15). Su proyecto, fechado en marzo
de 1965, incidia en primer lugar en el emplazamiento por cuanto aspiraba a le-
vantarlo en la forma mds armoniosa posible con el resto de la manzana, buscando
su asimilacién con el entorno. A continuacién abordaba el arquitecto las caracte-
risticas del edificio a construir, cuya construccién serfa de hormigén armado, si
bien en la fachada se emplearfa piedra de Colmenar como revestimiento y vidrio
como elemento estético y de cierre, convirtiéndose asi en uno de los ejemplos més
tempranos de la arquitectura pamplonesa en que el cristal adquiere especial pro-
tagonismo*. Otras actuaciones de Gortari en Pamplona tuvieron lugar en zonas
de reciente creacién, como el proyecto de 154 viviendas subvencionadas por la Co-
operativa San Eloy en el barrio de San _fuan (1963), o el de 98 viviendas y locales
comerciales en la Avenida de Pio XiI para la Cooperativa Nuestra Sefiora de la Es-
peranza que firmaba en 1967 junto a Francisco Garraus y Tomds Arraris.

Fuera de la capital, la actividad de Gortari puede constatarse en préctica-
mente todo el territorio navarro con el disefio de bloques de viviendas, chalets y
viviendas unifamiliares. Un dmbito importante de actuacién durante la década
de los sesenta fue el ¢je Alsasua-Olazagutia en el corredor del Araquil, cuya estra-
tégica posicion en la via Madrid-Irin dio lugar a un espectacular desarrollo de la
industria quimica y metaltirgica que contribuyé a la descongestién industrial de
Guipuzcoa y Vizcaya®. La presencia de nuevas industrias supuso un fuerte creci-
miento en toda esta zona que hizo necesaria la construccién de viviendas, mu-
chas de ellas proyectadas por Gortari en localidades como Olazagutia, Echarri-
Aranaz, Huarte-Araquil, Lacunza, Arbizu, Ciordia, Urdidin o Iturmendi, donde
intervino también en la reforma de sus casas consistoriales y de otros edificios ofi-
ciales. Pero fue sobre todo en Alsasua donde se manifiesta la actividad de Gorta-
ri, circunstancia a la que contribuyd sin duda la buena amistad que le unia con
el alcalde alsasuarra Jestis Echarri. El arquitecto proyecté la mayoria de los edifi-
cios que se levantaron en la urbanizacién de Intxostia en el ensanche de la loca-
lidad hacia el oeste, escenario sobre el que se alzé la nueva Alsasua fruto del de-
sarrollo industrial y en el que destaca la iniciativa de la Cooperativa Santo Ciris-
to de Otadia, que encargd la construccién de varios grupos de viviendas para des-
tinarlas a sus asociados*. Caracter més individualizado ofrece su proyecto de cha-
let para Francisco Garcia elaborado en 1970 e inspirado en las propuestas del ar-
quitecto francés Yves Lepetit en lo que a materiales, disposicidn general exterior,
apertura de vanos y distribucién interior de espacios respecta (Fig. 16).

34 Ibidem. Afio 1965. Leg. 19, n° 117. Tomds Zulategui. Construccion viviendas y locales comerciales
en Navarro Villoslada, 1.

% Este fenémeno se inscribe en el marco de la politica de promocién industrial emprendida por
la Diputacién Foral de Navarra ya a finales de los cincuenta y que dio lugar a la aprobacién en 1964
del Plan de Promocién Industrial (PPI) concretado en la creacidon de 14 poligonos industriales, dos de
ellos en Alsasua y uno en Echarri-Aranaz y en Huarte-Araquil respectivamente, que propiciaron la re-
activacién econémica comarcal. ANDRES-GALLEGO, J. A., Historia de Navarra. Vol. v. El siglo xx, Co-
leccién Temas de Navarra, n° 11, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1995, p. 110.

36 El Archivo Municipal de Alsasua conserva diversos expedientes de obras realizadas por Gortari
entre los afios 1960 y 1971.
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Fig. 15. Edificio de viviendas en la Calle Navarro Villoslada de Pamplona
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RESIDENCIA PARA DON FRANCISCO GARCIA.

Fig. 16. Proyecto de chalet para Francisco Garcfa en Alsasua
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El Baztdn fue otro de sus 4mbitos de actuacién con la ereccidn de edificios,
casas particulares y chalets en Oronoz-Mugaire, Irurita y Elizondo; y también
las Cinco Villas, con viviendas en Echalar, Sumbilla, Lesaca y Bera de Bidasoa.
En Castejon levant6 las viviendas cooperativas para ferroviarios, ademds de di-
versos proyectos de ordenacién urbana y locales destinados a ocio. Otras loca-
lidades en las que se documenta la actividad de Gortari fueron Huici, Nodin,
Monreal, Sangiiesa, Irurzun, Burguete, Obanos, Puente la Reina, Larraga,
Marcilla, Ribaforada o Tudela, por citar tan sélo algunas. Fuera de Navarra,
construyd edificios en la ciudad guipuzcoana de Irtin, con la prictica totalidad
de bloques que configuran las calles Fuenterrabia y Aduana, el Poligono “El
Pinar”, y viviendas en la Avenida Navarra y en el Paseo Coldn.

El anteproyecto de Miguel Gortari para el Edificio Singular de Pamplona

Ademds de la construccién de edificios de viviendas y residencias particu-
lares, Gortari también mostré interés por la construccién de torres en altura,
coincidiendo con un periodo de la arquitectura pamplonesa en que se inicia
la construccién de torres en puntos muy visibles de la ciudad a modo de edi-
ficios-hito que como simbolo de progreso fueron promovidos por entidades
financieras, empresas inmobiliarias o por el propio Ayuntamiento”. Sirvan a
modo de ejemplo de esta nueva realidad en el urbanismo pamplonés la Torre
Basoko, edificio residencial levantado a partir de 1969 conforme al proyecto
de Ramén Urmeneta en el punto estratégico del Tercer Ensanche donde con-
flufan las avenidas de Sancho el Fuerte y Pio Xi1; el edificio de viviendas de la
calle Monasterio de Fitero n° 24, construido en 1971 por iniciativa de la Ca-
ja de Ahorros Municipal de Pamplona en el centenario de su fundacién con
arreglo al disefio de J. Capdevilla y Estanislao de la Quadra-Salcedo®; o el que
en 1975 levantd la propia Caja de Ahorros Municipal para su nueva sede cen-
tral en la Avenida del Ejército, en el que los arquitectos Sdnchez de Munidin,
San Martin y Urtasun concibieron uno de los edificios mds emblemadticos de
la Pamplona moderna por su tipologia y la extraordinaria calidad de su dise-
flo y construccién”. En este contexto se inscribe la convocatoria para la eje-
cucién del Edificio Singular, a la cual también se sumé Gortari.

En 1968, el Ayuntamiento de Pamplona promovia un concurso de ante-
proyectos para la adjudicacién y edificacién de un solar propiedad municipal
de 1.500 metros cuadrados situado en el cruce noreste de las Avenidas de Pio
X1l y del Ejército; se trataba sin duda de un punto singular y estratégico de la
capital, por cuanto el edificio debia levantarse sobre los fosos de la muralla y
surgfa como enlace —o mds bien como delimitacién— entre la edificacién del
Primer Ensanche y el desarrollo de la Pamplona nueva por el barrio de San
Juan, sin perder de vista el Plan Parcial de la Avenida de Pio XiI que se en-
contraba en sus comienzos.

A la convocatoria, que exigfa tanto el anteproyecto del arquitecto como la
oferta econémica del promotor-constructor por el terreno, concurrieron un
total de siete propuestas que se ajustaban a la Memoria, Ordenanzas y Bases

7 TORRENS ALZU, J., op. cit., pp.112-18.
B VV.AA., Pamplona. Guia de arquitectura, p. 122.
¥ Tbidem, p. 83.
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redactadas por Estanislao de la Quadra-Salcedo, Arquitecto Director Técnico
de Urbanismo del Ayuntamiento, y aprobadas por la Direccién General de
Urbanismo del Ministerio de la Vivienda. Entre los anteproyectos presenta-
dos se encontraban el de Miguel Angel Garaikoetxea y Fermin Modrego, el
de Francisco Javier Sarobe y Miguel Angel Gofii, o el de Javier Lahuerta,
quien proponia un edificio en bloque dnico con volumen cilindrico de plan-
ta circular y 19 alturas, dos en sétanos, dos de servicios generales, y las quin-
ce restantes de viviendas distribuidas en torno a un patio central de 15 me-
tros de didmetro®. Y también los dos anteproyectos seleccionados como fina-
listas por el Jurado Calificador del concurso al entender que reunian méritos
suficientes como para proceder a la apertura de los correspondientes pliegos
econémicos. Uno de ellos estaba firmado por Carlos Sobrini, quien conce-
bia un edificio en bloque dnico de volumen prismdtico y planta hexagonal
que podria definirse como un conjunto de cristal y jardin en el que destaca-
ba el completo programa de servicios para los futuros usuarios del mismo, en
tanto que el segundo correspondia al equipo de arquitectos formado por Ja-
vier Guibert, Manuel Jaén Albaitero, Manuel Jaén de Zulueta, Miguel Angel
Ruiz-Larrea y Luis Lozano Giménez, cuyo planteamiento mostraba un con-
junto compuesto por tres bloques de coronacién exenta dispuestos sobre un
vacio estructural rellenado con locales comerciales de elevado nivel arquitec-
ténico en su composicién volumétrica y estructural, huyendo del efecto pan-
talla en beneficio de la integracién de espacios. Finalmente la Comisién Mu-
nicipal Permanente, en sesién celebrada el 24 de junio de 1969, se decanté
por este dltimo, dado que la oferta econémica por el solar resultaba més ven-
tajosa de acuerdo con las bases®.

Los anteproyectos presentados al concurso fueron mostrados en una ex-
posicién en el Grupo Escolar de la Plaza del Alcdzar —actual Blanca de Nava-
rra— del 26 de junio al 3 de julio de 1969; ademéds de los ya mencionados, pu-
do contemplarse en ella el que figuraba con el lema 502.647, firmado por Mi-
guel Gortari en asociacién con el constructor Nicolds Gurbindo.

Como resulta habitual en el arquitecto pamplonés, el estudio previo del
emplazamiento condicionaba en gran medida la solucién final; y asi, valora-
ba tanto su situacién de proximidad a la Ciudadela como la amplitud de es-
pacios libres a su alrededor. Con arreglo al primer presupuesto y para respe-
tar el cardcter histdérico del sector, Gortari pretendia alcanzar una armonia
con las murallas y fosos del recinto fortificado inspirada en la pureza de la ge-
ometria de la planta, apoyada en composiciones pentagonales, en el contras-
te entre las masas y los vacios, en la movilidad de volimenes y en la sobrie-

O Javier Lahuerta Vargas. Docencia y oficio de la arquitectura, Pamplona, ETSAUN, 1996, p. 159.

! Reunido el 23 de junio de 1969, el Jurado estaba compuesto por los siguientes miembros: Pre-
sidente, Manuel Agreda, alcalde de Pamplona; vocales, José Gabriel Sarasa, Presidente de la Comisién
Municipal de Urbanismo; Agustin Latorre, Presidente de la Comisién Municipal de Fomento; Javier
Sola, Presidente del Sindicato de la Construccién; Luis Pefia Ganchegui, Arquitecto designado por la
Delegacién Navarra del Colegio Vasco-Navarro de Arquitectos; Félix Zozaya, Arquitecto designado por
la Comisién Provincial de Urbanismo; y Estanislao de la Quadra-Salcedo, Arquitecto Director Técni-
co de Urbanismo, designado por el Ayuntamiento de Pamplona; secretario, Fernando Ozcoidi, secre-
tario municipal.

2 AMP. Actas de la Comisién Permanente, 24-6-1969, p- 350. “Se ha fallado ya el concurso del edi-
ficio singular”, Diario de Navarra, 25-6-1969, p. 24. “Proyecto aprobado de un edificio singular”, £/
Pensamiento Navarro, 26-6-1969, p. 17.
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dad y elegancia de lineas; en cuanto a la amplitud de espacios, la situacién
privilegiada del solar alejado de edificaciones obligaba a cuidar el bloque en
todos sus contornos, a la vez que favorecia el planteamiento de las viviendas
de una forma abierta girando sobre terrazas llenas de sol y horizonte. En de-
finitiva, y con tales premisas encima de la mesa, Gortari concibié un edificio
que mostrase “una silueta con gran personalidad y belleza, sin recurrir a mo-
numentalismos falsos ni salirse del médulo humano con que se debe cons-
truir el grupo de viviendas fijado en el programa”®.

El resultado es un edificio de bloque tnico, abierto hacia el sur y con un
patio de fachada al Norte, cuya planta simétrica sigue hasta en los mds mini-
mos detalles las directrices de una reticula pentagonal que en su trazado va fi-
jando los médulos del conjunto y cada uno de los quiebros; estas directrices
se traducen en un juego de masas con un ritmo arménico de proporciones
dureas (Fig. 17). El conjunto manifiesta asi gran movilidad de voldmenes, al-
ternando los macizos en piedra con las zonas abiertas y didfanas de cristal; las
masas de piedra reforzando las esquinas y quiebros fundamentales y el cristal
en muros cortina, en una alternativa pensada para lograr la armonia por con-
traste y una revalorizacién de resalte mutuo entre las calidades de los mate-
riales. Tan s6lo en la orientacién norte que quedaba frente a los fosos no ha-
bia huecos, sino sélo aristas de piedra y juegos violentos de volimenes que se
ajustaban mejor al otrora cardcter fortificado del sector.

Fig. 17. Maqueta del Anteproyecto para el Edificio Singular de Pamplona

% Archivo Particular Gortari. Anteproyecto de Edificio Singular, n° 502.647.
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En cuanto a los alzados, que alcanzaban una altura total de 54 metros,
la directriz vertical del edificio era continua desde la tierra hasta la corona-
cién, alternando bandas verticales ciegas con bandas de iluminacién (Fig.
18). Se suceden en altura una planta de s6tano destinada a garaje; una plan-
ta baja con una amplia calle interior orientada de norte a sur formando una
galerfa publica con paso para vehiculos y peatones; una entreplanta en la
que se vuelve a repetir la galerfa central puiblica; una planta primera en la
que se concentran los locales comerciales y se instalan las viviendas de los
porteros; y plantas segunda a decimoquinta destinadas a viviendas, desa-
rrolldndose seis en cada planta de forma simétrica y distribuyéndose sus 160
metros cuadrados de superficie construida en zonas de reunidén, reposo y
servicio, con un aprovechamiento maximo de las orientaciones soleadas y
concediendo gran importancia a las terrazas que forman el centro de las ha-
bitaciones familiares. Culminaba el conjunto una planta de 4tico en la que
estaban previstas una amplia terraza y dos viviendas. Teniendo presente el
aumento de las fotografias aéreas, Gortari prestaba particular atencién a la
cubierta del edificio que resolvia de forma expresiva marcando claramente
la silueta en su empefo por convertirla en punto de referencia de la ciudad
al modo en que lo eran otros conjuntos monumentales como la Ciudadela,
la Catedral o la Plaza de Toros.

Fig. 18. Fotomontaje del Anteproyecto para el Edificio Singular de Pamplona
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Arquitectura para servicios y turismo

En el 4mbito de los servicios cuenta Gortari con diferentes actuaciones,
entre las que podemos destacar el Hotel Lizaso construido en Irtn, el para-
dor Principe de Viana de Alsasua, el Albergue de la Seccién Femenina de Be-
ra de Bidasoa o el Hogar del Frente de Juventudes de Olite. También llevé a
cabo un proyecto de hotel en Estella, firmado en julio de 1963 en compania
de Luis Felipe de Gaztelu, cuya construccién estaba prevista en un terreno al
comienzo del Paseo de Los Llanos junto a la carretera general y la orilla del
rio Ega, emplazamiento que favorecia las relaciones sociales, la facilidad de ac-
ceso de los turistas y la comodidad de parque y rio para los veraneantes. En
Pamplona, a Gortari corresponde el proyecto firmado en enero de 1965 para
el Hotel Orbi, edificio con planta baja y seis pisos para habitaciones situado
en la esquina de las calles Amaya y Leyre*.

Pero sin duda el proyecto mds significativo en este terreno resulta el que
firmé en 1959 junto a Luis Felipe de Gaztelu para la construccién del Hozel
de los Tres Reyes de Pamplona, en un lugar céntrico al inicio de los Jardines de
la Taconera donde venian a confluir dos de las principales vias de acceso a la
ciudad procedentes de Logrofio y San Sebastidn, ubicacién ideal para el fu-
turo hotel a juicio de los arquitectos® (Fig. 19). El edificio constaba de plan-
ta de s6tanos y garaje, planta noble que comprendia los principales servicios
del hotel comunicados entre si y con dimensiones ajustadas a su funcién, y
un cuerpo destinado a dormitorios, desarrollado en altura e integrado por sie-
te plantas iguales de forma alargada con ligera curvatura en el centro, dividi-
das por un pasillo longitudinal con habitaciones a ambos lados orientadas a
Este, Sur y Oeste, con un nimero total de 154 dormitorios; matizaban no
obstante los arquitectos que aunque estaba previsto levantar la totalidad de al-
turas, en una primera fase tan s6lo se procederia a la terminacién interior de
las cinco primeras plantas, dejando la conclusién de las dos restantes para un
momento posterior que no se iniciard hasta 1962, cuando la construccién del
hotel se encontraba sumamente avanzada®. Particular atencién dedicaban en
su proyecto a la distribucién interior de espacios, encaminada a facilitar la cir-
culacién y evitar los largos desplazamientos tanto del publico como del per-
sonal de servicio y de la propia Direccién del hotel, tratando de eliminar to-
da posible interferencia. Estructura de hormigén armado y revestimientos ex-
teriores de chapado de granito y piedra de Colmenar, pavimentos de mérmol
y una ornamentacién interior distinta segtin las dependencias, constituyen los
principales rasgos de la memoria en el apartado de construccién.

* Archivo Particular Gortari. Proyecto de residencia en la C/ Leyre n° 7 de Pamplona. Afio 1965.

® Archivo Particular Gortari. Proyecto de Hotel en Pamplona. Memoria firmada en diciembre de
1959.

“ En efecto, en diciembre de 1962 firmaban Gortari y Gaztelu el proyecto de ampliacién y con-
clusién del Hotel de los Tres Reyes en su segunda fase, que venia justificada por el gran aumento del
turismo en la ciudad durante los meses de verano, a lo que se sumaba el incremento de viajeros debi-
do ala presencia de la Universidad de Navarra —establecida en su emplazamiento del Campus en 1960—
y la creacién de importantes industrias en la provincia. Esta segunda fase contemplaba no sélo la ade-
cuacién de las plantas sexta y séptima, sino que se obtuvo licencia municipal para elevar una altura més
el edificio y disponer en el 4tico otros cinco dormitorios, de forma que la capacidad total del hotel as-
cendié a 181 habitaciones. Archivo Particular Gortari. Ampliacién de Hotel en Pamplona. Memoria fir-
mada en diciembre de 1962.
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Fig. 19. Proyecto del Hotel de los Tres Reyes de Pamplona

Vistas las bases de ejecucién en el Pleno del Ayuntamiento celebrado el
18 de septiembre de 1959, y tras ser aprobado el proyecto por la Direccién
General de Urbanismo, las obras dieron comienzo en marzo de 1960, y su
inauguracién tuvo lugar el 15 de abril de 1963 con una gala que supuso to-
do un acontecimiento social para la ciudad, “que se ha puesto de largo y a
ritmo de vals comienza a danzar su mayorfa de edad”, recogfa la prensa.
Pese a la forma irregular del terreno sobre el que se asentaba, el proyecto
de Gortari y Gaztelu logra conformar un conjunto arménico y ordenado
que destaca en sus diferentes perspectivas visuales, concediendo mayor re-
alce a su fachada principal orientada hacia la avenida que conecta con el
Paseo de Sarasate; recurren en ella los arquitectos a la solucién curvada, ca-
racteristica de aquellos edificios abiertos a una glorieta y que Gortari pu-
do contemplar en numerosos ejemplos de arquitectura madrilefia (Fig. 20).
En la decoracién escultérica del hotel volvié a colaborar el escultor grana-
dino Eduardo Carretero.

Espacios religiosos

Apenas habia transcurrido una semana desde la inauguracién del Hotel de
los Tres Reyes, cuando por decreto de 24 de abril de 1963 el arzobispo de
Pamplona Enrique Delgado Gémez erigfa candénicamente la parroquia de San
Enrique, creada por desmembramiento de la de Cristo Rey y destinada a so-
lucionar la necesidad de asistencia espiritual que habia planteado la presencia
de 6.000 personas en la Cooperativa de Viviendas de Santa Maria la Real. El
encargado de regir los destinos de la nueva parroquia fue José Tirapu, quien
el 1 de julio tomaba posesién de la misma “sin ceremonia alguna, pues no
existfa ninguna iglesia ni oratorio, ni grande ni pequefo, en todo el término
de la jurisdiccién parroquial”, significaba. Dos meses més tarde, Miguel Gor-
tari firmaba su proyecto para la instalacién provisional de la parroquia de San
Enrique en los bajos de un grupo de viviendas de la Cooperativa, en un local
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que ocupaba el patio de la manzana delimitada por las calles de Tajonar, Pi-
co de Orhi y travesia del mismo nombre, cuya bendicién e inauguracién tu-
vo lugar el 22 de febrero de 19647. Pese al cardcter provisional del emplaza-
miento, acabarfa por convertirse en definitivo.

Contemplado en su conjunto, el proyecto para San Enrique es una apli-
cacién a menor escala y de manera mds modesta de los principios rectores de
San Francisco Javier. El interior muestra un espacio didfano de muros rectos
y sin compartimentar, en el que el presbiterio, elevado sobre unas gradas, se
convierte en el polo de atraccidn; el baptisterio, alejado del altar mayor y jun-
to a una de las puertas de ingreso, vuelve a erigirse en ese 4mbito simbdlico
en el que tiene lugar el ingreso de un nuevo bautizado en la comunidad cris-
tiana; y el arquitecto pone de manifiesto una vez mds su concepto integrador
de la arquitectura por el que disena confesionarios y bancos, barandillas y co-
mulgatorios, altares e incluso la pila bautismal. Para que el paralelismo sea to-
davia mayor entre ambos, también la escultura se debe a Eduardo Carretero,
que dejé en San Enrique un conjunto de tallas de fuerza expresiva como son
la imponente imagen del Crucificado, que preside el altar mayor, y las de San
Enrique y la Inmaculada, en los laterales®.

Miguel Gortari intervino igualmente en la reforma de diversas iglesias pa-
rroquiales como las de la Asuncién de Urdidin (1957), San Nicolds de Bari de
Burguete (1964-65), San Juan Bautista de Huarte-Araquil (1953 y 1967-1974)
y San Miguel de Iturmendi (1971); y de numerosas ermitas como la de San-
ta Cruz de Otadia de Alsasua (1954), o la del Milagro en Ciordia.

: i |
Fig. 20. Hotel de los Tres Reyes de Pamplona

¥ “Inauguracién de la parroquia de San Enrique”, Diario de Navarra, 22-2-1964, pp. 1y 5.
* Archivo Parroquial San Enrique de Pamplona. Proyecto de instalacién provisional de la parroquia
de San Enrique en Pamplona.
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Su vinculacién con la localidad de Burguete propicié que fuera el autor
del proyecto para el nuevo cementerio, que sustituyé al antiguo que se encon-
traba en un lugar demasiado céntrico de la localidad y habia visto desborda-
da su capacidad. El emplazamiento escogido fue un terreno denominado
“Prado de Goizueta”, a unos 500 metros al noreste del casco urbano, préxi-
mo a la carretera a Roncesvalles; se trataba de una zona discretamente oculta
por arbolado que reunia todas las condiciones exigidas a tal fin, en un lugar
elevado que favorecia la ventilacién en el que los vientos dominantes sopla-
ban en direccién contraria al poblado y en cuyas proximidades no existian
manantiales ni tuberfas de conduccién de aguas.

En 1960 firmaba Gortari los planos y memoria del proyecto en el que
concebia un cementerio de gran originalidad arquitecténica y marcada sim-
bologfa que en planta describe una forma de elipse u “Omega” con la que pre-
tende transmitir una idea de eternidad; busca ademds con la tapia de piedra
que discurre de forma continua sin cambios bruscos de direccién, dar sensa-
cién de reposo y al mismo tiempo armonizar con las lineas suaves de los pra-
dos y colinas del entorno. La puerta de ingreso al recinto es una letra “Alpha”,
primera del alfabeto griego que simboliza que la muerte es el principio de esa
eternidad; y al fondo en perspectiva se encuentran el altar y la cruz, via a tra-
vés de la cual llega la felicidad de la salvacién (Fig. 21). El espacio interior se
distribuye en sectores separados por cinco caminos de hormigén con una ca-
pacidad para cien familias, mds una parte comun y otra de osario®.

Inaugurado en el mes de enero de 1965, en el espacio comprendido por
la elipse de 48 metros de largo por 36 de ancho destaca la ausencia de nichos,
panteones y mausoleos en un intento de eliminar las diferencias sociales a la
hora de la muerte; en su lugar se disponen cien fosas familiares entreveradas
de caminos de cemento, presidida cada una de ellas por una estela funeraria
redonda de tipo vasco esculpida en piedra por el cantero-escultor de la loca-
lidad aezkotarra de Garralda José Rota, que lleva inscrito el nombre de la casa
o, en su defecto, los apellidos de la familia a quien corresponde el enterra-
miento. Sencillez, limpieza y luminosidad, son las notas dominantes de este
original camposanto disefiado por Gortari, cuya intervencién se documenta
igualmente en labores de reforma y ampliacién de otros cementerios navarros
como los de Nodin y Sangiiesa.

Edificios para érdenes religiosas

Su labor lo vinculd igualmente a diversas érdenes religiosas para las que
proyecté sus colegios o conventos. Con las religiosas de Nuestra Sesiora de la
Compasién establecié una estrecha relacién que se iba a prolongar durante
afios; primeramente adecentd la fachada del Noviciado que la orden posee en
Ciordia, y més adelante construy? sus edificios de Pamplona y Alsasua.

En 1959 las hermanas de Nuestra Sefora de la Compasién se instalaron en el
barrio pamplonés de la Rochapea, una zona industrial que vivia de la estacién,
del Arga y de las fébricas instaladas en sus calles, marcando un estilo propio en
su modelo educativo que apostaba por la pluralidad lingiiistica y cultural, la coe-
ducacién y el compromiso con un barrio obrero en expansién con una atencién

4 Archivo Municipal de Burguete. C/153/2. Cementerio.
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Fig. 21. Cementerio de Burguete

especial a los mas desfavorecidos. En el mes de junio facilitaba Miguel Gortari los
planos para la construccién del Colegio, junto al cruce del Camino de los Ena-
morados con la calle tendida sobre el antiguo ferrocarril del Plazaola, amoldén-
dose a las alineaciones del nuevo Plan General de Ordenacién Urbana de 1957
(Fig. 22). El edificio proyectado formaba parte de un conjunto que se irfa levan-
tando en distintas fases compuesto por colegio, capilla, residencia de la comuni-
dad y campos de recreo en una finca propiedad de la orden con una extensién de
4.204 metros cuadrados”. Este primer colegio mostraba planta rectangular y tres
niveles en altura para aulas, laboratorios y salas de profesores™.

En el mes de abril de 1966 la orden religiosa daba los primeros pasos pa-
ra acometer una segunda fase de obras que contemplaba la ampliacién del
edificio de la Rochapea con la construccién de dos nuevos niveles sobre los
tres pisos ya existentes, medida encaminada a acoger a la creciente poblacién
en edad escolar del barrio y a instalar una seccién filial del Instituto Femeni-
no de Pamplona®. Y apenas cuatro afios més tarde, el colegio planteaba la ne-
cesidad de una nueva ampliacién; una vez mds fue Miguel Gortari el encar-
gado de confeccionar el proyecto, mediante el cual pretendia construir un
nuevo cuerpo destinado a colegio de primera ensefanza, quedando el antiguo
habilitado dnicamente como Instituto Femenino. Inaugurado en 1972, el
nuevo edificio se ajustaba en planta a las alineaciones de la calle Bernardino
Tirapu y Paseo de los Enamorados, y mostraba en alzados planta baja, tres ni-
veles y dtico en los que se distribufan las dependencias®.

%% Sobre la andadura de las religiosas de la Compasién en el colegio de la Rochapea hasta que su
direccién pasé a los padres Escolapios el 1 de septiembre de 2003, véase “Las religiosas de la Compa-
sién se despiden de la Rochapea”, Diario de Navarra, 18-4-2003, p. 36.

51 AMP. Direccién de Obras. Arquitectura. Afio 1960. Leg. 1, n° 6. Huesa Hermanos para Religio-
sas de Nuestra Seriora de la Compasion. Construccion Colegio en la Rochapea.

>? Ibidem. Afio 1967. Leg. 17, n°® 98. Religiosas de Nuestra Seiiora de la Compasién. Edificio en Ca-
mino Enamorados.

3 Ibidem. Direccién de Obras. Arquitectura. Afio 1970. Leg. 12, n°® 49. Religiosas de la Compasion.
Ampliacién Colegio Camino Enamorados.
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Fig. 22. Colegio de La Compasidn en el barrio de La Rochapea

También fue obra del arquitecto pamplonés el Colegio de Nuestra Sefio-
ra de la Compasién de Alsasua, construido sobre una manzana de la urbani-
zacién municipal de Intxostia, junto a la Plaza de Zumalacdrregui. En el mes
de junio de 1963 Gortari firmaba el proyecto del colegio orientado hacia el
este en forma de U, cuyo cuerpo norte quedaba destinado a las aulas distri-
buidas en planta baja y tres niveles en altura; completaban el conjunto otras
dependencias entre las que destacaban una capilla y un gran salén rodeado de
porches que harifa las veces de aula magna, gimnasio y lugar de recreo en los
frios dias de invierno*. El proyecto estaba finalizado para 1966, momento en
el que Gortari confeccionaba nuevos planos destinados a instalar una pista
deportiva y cerrar el campo de recreo del Colegio, completando asi todo el
perimetro de la manzana por el lado oeste que quedaba abierto”. Ya en 1996
y en el marco de una reestructuracién de la labor de esta orden a nivel esta-
tal, el Colegio de la Compasién de Alsasua pas6 a manos de los Corazonistas.

Otras 6rdenes religiosas femeninas encargaron obras a Gortari. El arqui-
tecto pamplonés dirigié en 1962 la reforma y ampliacién del Convento de las
Adoratrices de Pamplona, consistente en afadir un nuevo cuerpo destinado a
residencia para seforitas solteras®. Ese mismo afio se ponia la primera piedra
del Colegio y Noviciado de Hermanas de la Caridad de Santa Ana de Artieda
conforme a los planos de Miguel Gortari; y también en 1962 firmaba el pro-
yecto de Colegio con internado para las Hermanas de la Providencia en Iruri-
ta. Suyo fue el proyecto (1964) de Colegio Apostdlico Misionero “Juan Xxiir”

>4 Archivo Provincial de Religiosas de Nuestra Sefiora de la Compasién en Madrid. Proyecto de Co-
legio en Alsasua para las RR. MM. Compasionistas. Aiio 1963.

% Ibidem. Estudio de pista polideportiva y cierre del campo de recreo en el Colegio de las RR. MM.
Compasionistas en Alsasua (Navarra). Asio 1966.

% AMP. Direccién de Obras. Arquitectura. Afio 1962. Leg. 8, n° 120. RR.MM. Adoratrices. Am-
pliacion del convento en Calle Barquilleros.
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para las Siervas del Corazén de Jests en Lizaso, centro destinado a colegio de
nifias con internado y residencia del profesorado. En 1965 firmaba su proyec-
to de reforma y ampliacién del Convento de las Siervas de Marfa en Iturmen-
di, en un caserén de grandes dimensiones que adapté a las necesidades de la
comunidad, derribando el interior del edificio. Y al arquitecto pamplonés co-
rresponde igualmente la autorfa del Colegio de La Milagrosa para las Hijas de
la Caridad en Lodosa, construido a partir de 1969.

En el caso de 6rdenes religiosas masculinas, destaca la estrecha relacién
mantenida con los Escolapios, tal es asi que son varios los proyectos de reforma
y ampliacién que firmé para el Colegio San Miguel de Pamplona en el que
cursé sus estudios. Destaca entre ellos el de 1954 para la Escuela de Pérvulos
o “Clase del Padre Joaquin”, en el que desde la comprensién del espiritu in-
fantil propone un moderno método pedagégico que encuentra en la pintura
mural de Pedro Lozano de Sotés y Francis Bartolozzi su complemento ideal. Y
el proyecto de dos nuevos gimnasios que firmaba en compaiifa de Victor Eu-
sa en enero de 1966, en el que ambos arquitectos se enfrentaron a la imposi-
bilidad de ampliar los terrenos del colegio delimitados por las calles Olite,
Arrieta, Aralar y Leyre; en consecuencia, decidieron ubicarlos encima de los
frontones abiertos a los lados del gran patio, manteniendo en las fachadas ex-
teriores la modulacién y armonia con el edificio construido por Eusa”. De
igual forma, Gortari llevé a cabo diversos proyectos para las Escuelas Pias de
Estella y Tafalla, sin olvidar los planos del nuevo Colegio de Escolapios en To-
losa disenados junto al arquitecto guipuzcoano Javier Yeregi.

Miguel Gortari intervino también en la ampliacién del convento de los
Pasionistas de Irtin con arreglo a los planos firmados en diciembre de 1963.
Incluso viajé a Puerto Rico con objeto de disefar un proyecto para el Cole-
gio de los Pasionistas que finalmente no se llevaria a efecto.

Edificios para ocio y especticulos

En 1960, en un periodo de expansién de las salas de cine en Pamplona que
se habia iniciado con el siglo y que tocaba casi a su fin*, se construyé el Cine
Olite en la calle de su mismo nombre. En el mes de octubre el industrial Isidro
Senosidin solicitaba licencia municipal para construir un cinematégrafo en los
bajos de los solares n° 6 y 7 de la manzana 84 del Nuevo Ensanche conforme al
proyecto disenado por Miguel Gortari. La construccién destinaba a vestibulos
la planta baja de una casa ya construida, en tanto que la sala propiamente di-
cha se desarrollarfa en el patio de la manzana con una cubierta de béveda he-
cha con elementos prefabricados de hormigén armado; contaba con unas me-
didas de 35 metros de longitud y 16 de anchura, y una capacidad de 998 buta-
cas distribuidas en 32 filas, todas las cuales se disponian en una sola planta a ni-
vel de suelo”.

°7 Ibidem. Afio 1966. Leg. 3, n° 10. Proyecto de Gimnasios para el Colegio de los PP Escolapios.

%8 Sobre la apertura de las salas de cine y su incidencia en el comportamiento de la sociedad na-
varra, véase CANADA ZARRANZ, A., Llegada e implantacion del cinematdgrafo en Navarra (1896-1930),
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1997; y “Cine”, Navarra y la Caja en 75 afios (1921-1996), Pamplona,
Caja de Ahorros de Navarra, 1996, pp. 54, 90, 145 y 183.

5% AMP. Direccién de Obras. Arquitectura. Leg. 10, n° 173. Afio 1960. Isidro Senosidin. Construc-
cién cine en los solares 6 y 7 manzana 84 Segundo Ensanche.
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El Cine Olite perteneciente a la empresa SAIDE abria sus puertas al publi-
co el 22 de diciembre de 1961 con la proyeccién de la pelicula Viaje al fondo del
mar, de Walter Pidgeon®. Hoy en dfa nada queda del espacio proyectado por
Gortari que cerrd sus puertas en enero de 1980 para acometer una reforma que
significarfa la apertura de cuatro salas el 17 de mayo de ese mismo afio; poste-
riormente tuvo lugar una nueva remodelacién entre los meses de abril y junio
de 1999 segtin proyecto del arquitecto Javier Alfaro Bernal.

El Cine Olite de Pamplona no fue el tnico local de proyeccién cinemato-
gréfica disefado por Gortari. Con anterioridad, en abril de 1955, habia firma-
do los planos para la construccién del Cine Bengoechea de Alsasua, localidad que
contaba con cierta tradicién cinematogréifica merced a la existencia del Teatro
Olimpia y del Ideal Cinema, un hermoso local con capacidad para 440 perso-
nas que inaugurado en 1930 acabaria por relevar el Olimpia®’. Su proyecto con-
templaba la ejecucién de un local configurado por planta baja para 500 buta-
cas, y primera planta a modo de palco capaz para otras 298 localidades; tanto
una como otra se disponfan en un plano levemente inclinado que facilitaba la
visién de la pantalla® (Fig. 23). Construido por el contratista Juan Miguel Ben-
goechea, el cine se levanté en el término de Arkangoa, en un edificio tipico de
la zona con entramado de madera y cubierta a dos aguas.

También Gortari llevé a cabo un proyecto de cine en Castején en 1959-60.
Y su nombre se encuentra vinculado igualmente al Zeatro Gayarre de Pamplo-
na, que en diciembre de 1968 sufria un espectacular incendio que destruyé
parte del escenario y produjo deterioros en el patio de butacas y en las arma-
duras de la cubierta con su derrumbamiento parcial. El arquitecto pamplonés
firmé en junio de 1969 el proyecto de reparacién del edificio, consistente en
reconstruir los elementos deteriorados y realizar las modificaciones oportunas
para ajustar el programa a la vigente legislacién sobre espectdculos®. Afos an-
tes Miguel Gortari habia reformado el Teatro Principal de Irdn.

T T
[T

Fig. 23. Proyecto para el Cine Bengoechea de Alsasua

60 “Hoy se abren las puertas del Cine Olite”, Diario de Navarra, 22-12-1961, p. 4.

! CANADA ZARRANZ, A., Llegada e implantacion del cinematdgrafo en Navarra (1896-1930), p. 333.
2 Archivo Municipal de Alsasua. Caja 976/5. Proyecto de obra de cine. Afios 1955-56.

134 [40]



CONTRIBUCION DE MIGUEL GORTARI BEINER (1920-1977) A LA ARQUITECTURA NAVARRA...

Ademis del cinematdgrafo y el teatro, los recintos deportivos constituyen
otro de los espacios de ocio por excelencia de la sociedad navarra de las déca-
das centrales del siglo XX, en una etapa de claro fomento de la préctica del de-
porte; también en este caso podemos constatar la presencia de Gortari en la
ejecucién de algunos proyectos dignos de mencién.

Al arquitecto pamplonés se debe la ampliacién y reforma del Frontén Bu-
runda de Alsasua, cuya construccién por el arquitecto Francisco Garraus da-
ta de 1954, en una primera fase en la que por falta de medios econémicos no
se llevé a cabo el graderio previsto en el proyecto original que ampliaba con-
siderablemente su aforo. Afos mds tarde, en carta firmada el 14 de febrero de
1966, el alcalde de la localidad Jests Echarri solicitaba a la Delegacién Na-
cional de Educacién Fisica y Deportes una subvencién para la ampliacién del
frontén con la construccién de la mencionada tribuna, solicitud que acom-
pafiaba de un memorial sobre la tradicién pelotazale en Alsasua y su comar-
ca que no tiene desperdicio para la historia de este deporte en Navarra®. El
proyecto de ampliacién del frontén alsasuarra corrié a cargo de Miguel Gor-
tari, quien bajo las premisas de facilidad de acceso a las localidades y como-
didad de los espectadores desarrollé una obra finalizada en 1967.

Sin abandonar Alsasua, en julio de 1971 firmaba Miguel Gortari su pro-
yecto de instalaciones deportivas para esta localidad, compuesto por varios
elementos entre los que destacaban un campo de fitbol con tribuna cubierta
y pista de atletismo, y un edificio exento de original disposicién octogonal
destinado a vestuario de los equipos y 4rbitros, ademds de dos piscinas con
sus correspondientes vestuarios y aparcamiento para vehiculos® (Fig. 24). Tras
introducir Gortari en el proyecto ciertas modificaciones encaminadas a faci-
litar posibles ampliaciones futuras, el Complejo Polideportivo Dantzaleku fue
concluido en el afio 1974. En fechas muy parecidas a las de Alsasua, Miguel
Gortari firmaba diversos proyectos de instalaciones deportivas en la cercana
localidad de Urdidin que contemplaban la ejecucién de frontén y campo de
futbol.

El arquitecto estuvo vinculado igualmente a las diversas fases de reforma
y ampliacién que se llevaron a cabo en el Club Natacién Pamplona en las dé-
cadas de los sesenta y setenta. Este club, uno de los mds antiguos de la capi-
tal navarra dedicado al deporte, se habia fundado en 1931 con unas sefias de

8 Archivo Particular Gortari. Proyecto de reparacion del Teatro Gayarre de Pamplona. Afio 1969.

% En dicho memorial Echarri remontaba los origenes de la aficién a la pelota en Alsasua y su co-
marca a mediados del siglo X1X, cuando los Goicoecheas, Aramendias, Larrazas y Maquirrianes jugaban
sus partidos teniendo por frontis la pared de la iglesia. Hacfa mencién igualmente a la figura de Pepe
Opyarbide “El Artillero”, que fue quien revoluciond el juego de mano entre los alsasuarras y se convir-
ti6 en el primer pelotari profesional que tuvo Navarra en mano. También inclufa una alusién a las mo-
dalidades de guante, que se practicaba cerca del cementerio, en el término de Otadia, y de remonte.
Archivo Municipal de Alsasua. Caja 1005/13. Proyecto de obra de reforma de frontén. Afio 1966-69.

% Tbidem.

5 Ibidem. Caja 976/7. Proyecto de obra de Complejo Deportivo. Afio 1971-74. A la hora de determi-
nar el emplazamiento de las diferentes instalaciones, el arquitecto habia analizado la orientacién mds
conveniente encaminada a facilitar la circulacién de deportistas y publico, favorecer el soleamiento ade-
cuado y asegurar el resguardo de los vientos; por este motivo los vestuarios para baifiistas adoptaban
planta de arco, pensando en cerrar la media circunferencia con posteriores instalaciones y lograr asf el
corte del viento del norte.

57 Archivo Municipal de Urdidin. Proyecto de frontén en Urdidin. Afio 1970. Ibidem. Proyecto de
campo de fiitbol.
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identidad més populares que el Campo de Deportes Larraina o el Club de Te-
nis, promovidos por jévenes de clase acomodada®; estaba ubicado en un lu-
gar préximo al casco urbano, sobre unos terrenos muy accidentados a orillas
del rio Arga, en un pequefio ribazo bajo la ripa de Beloso (Fig. 25). El au-
mento continuo de la aficién al deporte y el nimero creciente de socios del
Club fue acompanado de mejoras y ampliaciones en las instalaciones, trope-
zando siempre con la dificultad de un terreno escaso y accidentado; de hecho,
en las distintas fases de expansidn se hizo necesario cruzar el rio con dos puen-
tes metdlicos y prolongar las instalaciones en la otra margen del Arga.

En el marco de estas mejoras, en el mes de enero de 1966 Gortari firma-
ba un proyecto de ampliacién del recinto deportivo en los nuevos terrenos ad-
quiridos por la sociedad en la margen derecha del rio y que resultaban visi-
bles desde la cornisa elevada del Paseo de la Media Luna, de manera que ini-
ciaba su memoria subrayando que habia tenido muy en cuenta el aspecto es-
tético de las mismas desde el citado Paseo. El conjunto de las nuevas instala-
ciones lo componian una gran piscina olimpica y una piscina infantil con sus
correspondientes dependencias que unidas a las ya existentes darfan como re-
sultado un magnifico complejo deportivo, a juicio de Gortari®.

Mayor interés presenta su intervencién en 1972, centrada en la construc-
cién del Edificio Social entre el frontén ya existente y el corte del terreno de
la ripa de Beloso™. Manifestaba el arquitecto en primer lugar que pese a las
dificultades que ofrecia la pretendida ampliacién a causa de la abrupta topo-
grafia, bajo ningin concepto perturbaba la vista panordmica de la zona al in-
tegrarse de manera armdnica en el paisaje que se dominaba desde el Paseo de
la Media Luna. Las instalaciones dentro del cuerpo prismético de 37 x 14’15
metros eran sencillas, con un nivel de acceso y primer piso para gimnasios, en
tanto que el superior estaba destinado a Salén Social o de Invierno, comuni-
cado con el ya existente encima del frontén, de manera que la superficie to-
tal de ambos permitiria acoger a 950 personas. Al exterior, el volumen del edi-
ficio resultaba poco visible al quedar encajado entre el frontén y el contrate-
rreno de la ripa, de forma que la vista desde la Media Luna no interrumpia el
paisaje”’. En octubre de 1972 dieron principio las obras del edificio que ha si-
do objeto de una reforma interior conforme al proyecto firmado en octubre
de 2002 por los arquitectos E Benito y J. Chocarro.

Los concursos internacionales para las Operas de Madrid y Sofia

No podemos olvidar en el capitulo de edificios para especticulos la parti-
cipacién de Gortari en sendos concursos de cardcter internacional convoca-
dos en Madrid y Soffa respectivamente. El primero de ellos tuvo lugar en
1963, cuando la Fundacién Juan March auspicié un Concurso Internacional
de Anteproyectos para la construccién de un nuevo Teatro Nacional de la

8 ASENJO BavyoNa, G., “Deportes”, Navarra y la Caja en 75 afios (1921-1996), Pamplona, Caja de
Ahorros de Navarra, 1996, p. 96.

% Archivo Club Natacién Pamplona. Proyecto de ampliacién de las instalaciones del Club Natacién
en Pamplona. Documentacion relativa a Piscina Olimpica, Piscina Infantil, filtros piscinas y ampliacion de
vestuarios. Enero de 1966.

70 Ibidem. Croquis de ampliacion de las instalaciones del Club Natacién en Pamplona. Junio de 1972.

"' Ibidem. Proyecto de ampliacién de las instalaciones del Club Natacion en Pamplona. Agosto de 1972.
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Fig. 25. Club Natacién Pamplona. Vista desde el Parque de la Media Luna
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Opera; el edificio se ubicarfa en el Centro Comercial del Sector Norte de Ma-
drid, conocido también como AZCA, una manzana rectangular de 204.330
metros cuadrados en la prolongacién del Paseo de la Castellana desde Nue-
vos Ministerios hasta el Estadio Santiago Bernabéu, en la que el proyecto del
arquitecto Antonio Perpind planteaba un nuevo concepto de centro comer-
cial que aglutinaba igualmente funciones de tipo social, cultural y de recreo
mediante la clara definicién de espacios™.

Al concurso se presentaron un total de 143 anteproyectos que abarcaban
un amplio abanico de posibilidades, desde el sobrio racionalismo hasta el or-
ganicismo mds personal y contundente, sin dejar de lado soluciones forma-
listas, naturalistas, expresionistas, brutalistas y estructuralistas, siendo posible
rastrear influencias en ellos de Van der Rohe, Le Corbusier, Aalto, Wright,
Mendelsohn, Poelzig, Rudolph, Johnson o Utzon entre otros. El Jurado In-
ternacional encargado de fallar el concurso otorgé el primer premio al ante-
proyecto del equipo polaco dirigido por el arquitecto Jan Boguslawski; mas
los desacuerdos con la comisién organizadora provocaron su renuncia a llevar
a cabo la obra y que ésta recayese en Fernando Moreno Barberd, autor junto
con el austriaco Clemens Holzmeister del proyecto que habia logrado el se-
gundo premio y que mostraba un edificio de volumetria precisa y clara geo-
metrfa organizado alrededor de dos prismas diferentes, uno horizontal y otro
vertical”. Finalmente, dificultades de diversa indole llevaron a la anulacién
del proyecto, cuyo solar fue destinado a zona verde ocupada paulatinamente
por edificios oficiales de entidades financieras o bancarias que confieren al
conjunto una imagen heterogénea e incoherente debido a las diversas volun-
tades de estilo de sus arquitectos.

Entre los arquitectos que concurrieron al concurso para el Teatro Nacio-
nal de la Opera se encontraban algunos navarros, caso de Rafael Moneo, cu-
yo proyecto de cuno personal planteaba un acertado juego de volimenes de
disposicién variada aun dentro de un orden que rompia con la monotonia; o
de Carlos Sobrini, integrante de un equipo cuya propuesta organicista mere-
ci6 la segunda mencién honorifica del Jurado™. Y también Miguel Gortari,
quien tras recibir las bases del concurso y recopilar diversa informacién sobre
los accesos y el emplazamiento que habia de ocupar —una superficie rectan-
gular de 25.000 metros cuadrados—, la tipologfa arquitecténica del sector, y

7> En 1954 la Comisarfa general de Ordenacién Urbana de Madrid habia convocado un concurso
internacional de ideas para la ordenacién urbanistica del sector de la prolongacién de la Avenida del
Generalisimo; al mismo se presentaron 17 proyectos y el Jurado adjudicé el primer premio a Antonio
Perpifid. PERPINA, A., “El Centro Comercial de Madrid”, Arquitectura, n° 88, 1966, pp. 31-44; URRU-
TIA, A., op. cit., pp. 443-45; PRIETO, M., “Contenidos con efectos: la arquitectura audiovisual de Az-
ca’, Actas Preliminares del Congreso La arquitectura norteamericana, motor y espejo de la arquitectura es-
pariola en el arranque de la modernidad (1940-1965), Pamplona, ETSAUN, 16/17 marzo 2006, pp. 191-
204.

73 BLAT PIZARRO, ]., Fernando Moreno Barberd. Modernidad y arquitectura, Valencia, Fundacién
Caja de Arquitectos, 2006, pp. 198-99.

74 Dadas su trascendencia e importancia en el panorama de la arquitectura espafiola, el concurso
de anteproyectos para el teatro de la Opera fue abordado en sucesivos nimeros de la revista Temas de
Arquitectura correspondientes a los anos 1964 y 1965, con destacadas aportaciones de arquitectos como
Germén Castro o Fernando Chueca Goitia y la publicacién detallada de los anteproyectos premiados,
asi como de algunos no premiados cuyo interés lo hacfa aconsejable. Véase también la referencia de
Urrutia en el marco de un sugerente apartado dedicado a los grandes concursos de anteproyectos y la
arquitectura irrealizada. URRUTIA, A., op. cit., pp. 521-24.
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los requisitos que debia reunir el edificio, enviaba a finales de marzo de 1964
su anteproyecto; en ¢l tenfa muy en cuenta las directrices facilitadas por el ar-
quitecto del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid José Fonseca en su li-
bro El proyecto de un teatro de dpera y sus problemas, resumen claro y sistema-
tico de la experiencia acumulada por un grupo de arquitectos tras sus dos via-
jes de estudio por Europa con el objetivo de cooperar al éxito de la iniciativa
planteada por la Fundacién Juan March.

Se atenfa el pamplonés en su anteproyecto a las bases y programa que pro-
pugnaban la construccién de un edificio con cardcter representativo cuya dig-
nidad y nobleza fuesen garantes de su permanencia estética. Con tal premisa,
Gortari concibié un edificio cerrado de lineas geométricas con claro predo-
minio de la horizontal y sentido unitario de volumen, que se muestra com-
patible no obstante con cierta disposicién escalonada, al traducir al exterior
los diferentes espacios interiores; destaca en este sentido la presencia de un
cuerpo definido por un conjunto de pilastras que rodean la sala de especta-
dores describiendo su forma y tamafio como motivo principal del edificio, asi
como un volumen prismético més elevado que acusa al exterior el elemento
obligado y sobresaliente del escenario (Fig. 26).

La fachada principal, con un cuerpo inferior abierto y otro superior a mo-
do de galerfa corrida, quedaba orientada hacia la Avenida del Generalisimo,
desde la cual se accedia a un vestibulo principal y escalera central que comu-
nicaba con el piso del Foyer; escaleras laterales y ascensores conducian a los
pisos de palcos y anfiteatro. Particular atencién dedicaba al escenario, para el
que aceptaba integramente la propuesta de las bases con planta de cruz, esce-
na principal para alojar cuatro podiums de 3’50 x 16 metros, y embocadura de
16 metros de anchura extensible hasta 30 metros, con una altura de 9 metros.
En cuanto a la sala, ésta contaba con un patio de butacas con capacidad para
1.476 espectadores, un anfiteatro para 937 personas, y 36 palcos para 216 per-
sonas, lo cual daba un total de 2.629 asientos —las bases exigian que el teatro

Fig. 26. Anteproyecto para el Teatro Nacional de la Opera de Madrid
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tuviese una capacidad minima de 2.400 localidades—, a los que habia que su-
mar cinco palcos de honor (Fig. 27). En su cubricién se empleaban tijeras me-
télicas sustentadas por las pilastras anteriormente mencionadas. Otros puntos
abordados por Gortari tenfan que ver con las condiciones de actstica y visi-
bilidad de la sala, la zona de explotacién y los departamentos auxiliares, y el
sistema constructivo y materiales de revestimiento con el empleo del hormi-
gén armado, granito y piedra de Colmenar.

Tras el avance de presupuesto, que cifraba en algo mds de 393 millones pe-
setas —las bases contemplaban un presupuesto total no superior a los 400 mi-
llones-, concluia el arquitecto pamplonés con sendos comentarios fuera de
programa y de concurso en los que realizaba apreciaciones de interés. Asi,
aunque apreciaba la dignidad del emplazamiento y las perfectas dimensiones
del solar, lamentaba la necesidad de tener que encajar todo el complejo de la
dpera en un espacio rectangular, lo cual a su juicio sumaba dificultades y res-
taba posibilidades de actuacién. Sefialaba también que habia introducido fue-
ra del programa exigido en las bases un Museo cuyo acceso principal tenfa lu-
gar por la fachada norte y que contaba con salones destinados a la celebracién
de actos culturales, académicos o musicales. Y manifestaba por dltimo su pre-
ferencia por que el concurso hubiese planteado no un Teatro de la Opera, si-
no la “Ciudad de la Opera y de la Mdsica”, un magno complejo cultural en
el que la composicién separada de edificios con sus propios voldmenes y for-
mas, y la posibilidad de conexién y circulacién entre si, eliminara problemas,
mostrase la verdadera composicién arquitectdnica y dejara la puerta abierta a
futuras modalidades artisticas y ampliaciones del programa; le venia a la me-
moria en este sentido “la perfecta organizacién de los circos ambulantes con
sus remolques desplegados en el campo y el ingenio necesario para ubicar to-
da su ciudad en un convoy””.

Diez afios mds tarde, y contando con la colaboracién de los alumnos de
la Escuela de Arquitectura Carlos Casado y Julidn Sevillano, Miguel Gortari
elaboraria un nuevo proyecto para presentarlo al Concurso Internacional de
la Opera Nacional de Sofia, convocado en 1973 por el Comité de las Artes y
de la Cultura de la Republica Popular de Bulgaria y cuyo programa plantea-
ba como exigencia fundamental “la combinacién armoniosa de una imagen
arquitectdnica original y sincera con una clara vocacién funcional en la com-
posicién de espacios previstos para el publico”. Situado en una zona verde de
parques en el centro de la capital, el futuro edificio, de composicién “repre-
sentativa, simétrica y digna”, debia traducir al exterior en composicién esca-
lonada los voldmenes interiores; la sala principal cifraba su capacidad entre
1.700 y 1.800 espectadores, y a su vez resultaba de obligada inclusién un es-
tudio o sala polivalente de menor tamafo para 400 a 500 espectadores desti-
nada a especticulos liricos y conciertos de cdmara y que pudiera funcionar
tanto de forma independiente como vinculada al espacio principal.

Concurrieron al concurso 123 proyectos, entre ellos el de Miguel Gortari
designado con el lema 10079 y valorado positivamente por la Comisién Téc-
nica de Expertos creada al efecto, que supo apreciar tanto la original disposi-
cién curvada de la fachada principal como la distribucién volumétrica y re-
solucién de los espacios interiores (Fig. 28). Finalmente, el Jurado Interna-

7> Archivo Particular Gortari. Palacio Nacional de la Opem en Madrid.
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cional, presidido por Pavel Matev, presidente del Comité de las Artes y de la
Cultura de Bulgaria, otorgé el primer premio al proyecto presentado por los
arquitectos Ivan Straus y Halid Muhasilovitch, por considerarlo el que mejor
solucionaba los problemas urbanisticos y arquitecténicos planteados. Pese a
no figurar entre los galardonados, la experiencia resulté sumamente gratifi-
cante para el arquitecto pamplonés, quien no dudé en desplazarse a la capi-
tal bulgara para visitar la Exposicién de Proyectos del Concurso celebrada en
la Galeria de Bellas Artes del 5 al 13 de noviembre de 19737

Fig. 28. Anteproyecto para la Opera Nacional de Sofia

76 Archivo Particular Gortari. Opera de Sofia.
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Centros escolares y de Formacién Profesional

Ademis de los colegios ya resefiados para 6rdenes religiosas, realizé Mi-
guel Gortari diversos centros de ensefianza en Pamplona, Ribaforada, Alsa-
sua, Sangiiesa y Corella. Y su actividad coincidié con el momento de ex-
pansién de la Formacién Profesional a todo el territorio foral. A mediados
de la década de los cincuenta la Diputacién Foral de Navarra, a instancias
del Patronato de Formacidén Profesional, tomé el acuerdo de crear una Es-
cuela Central en Pamplona y escuelas comarcales en distintos lugares de
Navarra; nacieron de esta forma las Escuelas Comarcales de Oficialia de
Lumbier, Tafalla, Alsasua, Estella y Peralta, estas tres dltimas proyectadas
por Miguel Gortari.

El 8 de enero de 1956 era inaugurado por el Director de Ensefanza La-
boral Carlos Maria Rodriguez de Valcércel el Centro de Enserianza Media y
Profesional San Miguel de Aralar de Alsasua, cuya puesta en marcha significa-
ba hacer extensiva la educacién de grado medio al elevado ndmero de escola-
res de esta zona industrial de Navarra, carente hasta entonces de formas edu-
cativas superiores a las primarias que permitieran la iniciacién en las practicas
de las modernas técnicas. El edificio disefiado por Gortari quedé emplazado
en la parte norte de la localidad, a la izquierda de la carretera general Madrid-
Irdn, y constaba de tres plantas en las que estaban distribuidas aulas, labora-
torios, capilla, biblioteca, despachos y otras dependencias. La parte central
llevaba anexa al norte la nave donde se encontraban los talleres, y al sur otro
bloque con el Sal6n de Actos y el Colegio Menor; completaba el conjunto un
campo de deportes dispuesto en el espacio posterior del recinto en el que en-
tre otros profesores imparti6 sus ensefianzas el escultor valenciano José Lépez
Furié”.

En diciembre de 1960 firmé Gortari su proyecto para la Escuela de Ofi-
cialia de Estella, cuya inauguracion tuvo lugar en 1962; apenas dos anos mds
tarde, el elevado niimero de alumnos que solicitaba estudiar en el centro obli-
g6 a una ampliacién con arreglo al disefio del propio Gortari y Antonio Ros™.
Y es autor igualmente del proyecto de Escuela de Oficialia en Peralta (1967),
centrado en aulas y taller.

También correspondié a Miguel Gortari el disefio de la Escuela-1aller de
Formacién Profesional Virgen del Camino que, a iniciativa de la Obra Sindi-
cal de Formacién Profesional de la Delegacién Nacional de Sindicatos, co-
menz6 su andadura en el barrio pamplonés de la Chantrea en el mes de
marzo de 1961 en sustitucién del antiguo centro que con la misma deno-
minacién y de manera provisional se habia instalado en 1946 en un grupo
de viviendas de la calle Iturralde y Suit de Pamplona. La puesta en marcha
de este nuevo centro vino acompafada de un completo estudio que el In-
geniero Industrial Jefe del Departamento de Creacién y Montaje de Cen-
tros, Federico de la Lastra, firmaba en Madrid el 15 de octubre de 1959, en
el que abordaba la situacién de los estudios de Formacién Profesional en
Pamplona y Navarra, por el cual y en atencién a diversos factores concluia

77 “Doscientos veinticinco alumnos cursan estudios en el Instituto Laboral San Miguel de Aralar”,

Diario de Navarra, 15-5-1963, p. 12.
78 Archivo Particular Gortari. Escuela de Oficialia de Estella. Afios 1960 y 1964.
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la necesidad de su creacién para el correcto desarrollo de dichos estudios en
nuestra comunidad”.

Con anterioridad, en el mes de agosto de 1956, Miguel Gortari firmaba
los planos de su proyecto para este Centro de Ensefanza Media y Profesional
que contemplaba junto a las clases tedricas el aprendizaje técnico de los ofi-
cios, dado que la mayoria de los habitantes del barrio de la Chantrea perte-
necian a la clase obrera (Fig. 29). En el tejido urbano del mismo se habia es-
cogido un solar de 20.619 metros cuadrados rodeado por campos de depor-
tes, el Hogar del Frente de Juventudes, y un terreno destinado por el Patro-
nato Francisco Franco a jardines, creando asf un espacio verde que aislaba al
edificio de la circulacién y lo separaba de la zona de viviendas. Conforme a la
memoria redactada en abril de 1957, el centro se desarrollaba en su mayor
parte en una sola planta, por cuanto Gortari concedia prioridad a la edifica-
cién baja para mantener la armonia con el resto del barrio.

Atendia el arquitecto a una distribucién orgdnica y funcional de los mul-
tiples espacios que lo configuraban y que daba como resultado una articula-
cién en tres ndcleos coherentes a la vez que diferenciados; Gortari habia es-
tudiado cuidadosamente la composicién de estos 4mbitos para tratar de ob-
tener la plena armonia entre la forma, color y volumen, de manera que aun
conservando cada uno su propia expresion se alcanzase al mismo tiempo una
unidad de conjunto. El primero de ellos se iniciaba con la fachada principal
de forma ligeramente curvada y orientada hacia el sur, a través de la cual se
accedia a un vestibulo de entrada que conectaba con otros de reparto de cir-
culaciones para conseguir una independencia de cada uno de los espacios di-
ferenciados. En este mismo sector del edificio se adecuaban los érganos de di-
reccién, administracién y servicios, asi como la Biblioteca y el Salén de Actos
o Aula Magna de planta trapezoidal.

Otro ntcleo lo formaba el cuerpo de aulas que se desplegaba hacia el es-
te, compuesto por diez aulas agrupadas a lo largo de dos galerias longitudi-
nales paralelas a las que se sumaba una tercera para los laboratorios y Mu-
seo de Ciencias Naturales; frente a las aulas y laboratorios, al otro lado del

7 En su informe, Federico de la Lastra tenfa en cuenta la estratégica posicién de Pamplona que
con su proximidad a la frontera, sus excelentes vias de comunicacién y su creciente industrializacién,
exigfa resolver el problema de la mano de obra capacitada, a lo que se sumaba el constante aumento de
poblacién que culminaba con la reciente creacién del barrio de la Chantrea en el que quedarfa empla-
zado el taller-escuela. En un andlisis de conjunto de la situacién, sefalaba que la Organizacién Sindi-
cal ya habia abordado aunque de manera timida en 1946 el problema de la formacién profesional en
Navarra mediante la apertura de un centro en un grupo de viviendas protegidas de Pamplona que re-
cogfa las especialidades de Zapateria, Artes Gréficas, Cerdmica y Pintura. Ademds, existian en la capi-
tal navarra la Escuela de Artes y Oficios, un centro de Formacién Profesional regentado por los Sale-
sianos con un nimero de matricula superior a los 500 alumnos, y un pequefio Centro de Formacién
Profesional dependiente de la Empresa Constructora Huarte que Lastra consideraba modelo de Cen-
tro de Empresa. En la labor de Formacién Profesional colaboraba la provincia en grado menor con la
existencia de un pequefio centro particular en Estella dedicado a oficios mecdnicos, un Centro de For-
macién Profesional en Tudela bajo la direccién de los Jesuitas, y una Escuela de Artes y Oficios en pe-
riodo de montaje en Corella (no hace referencia al Centro de Formacién Profesional recientemente
abierto en Alsasua). Ante esta realidad, los centros de formacién profesional abiertos en Navarra resul-
taban insuficientes para atender la demanda prevista para los préximos afios, y de ahi la conveniencia
de abrir uno nuevo en la Chantrea dotado de todo lo necesario para el desarrollo de la funcién docen-
te a la que se destinaba. Archivo del Instituto de Formacion Profesional Virgen del Camino. Obra Sin-
dical “Formacién Profesional”. Creacién y Montaje de Centros. Memoria acerca del Taller-Escuela Sindical
de Pamplona.
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pasillo central de distribucién se disponian las salas de Dibujo y Proyectos.
Finalmente, el sector mds septentrional de todo el complejo quedaba reser-
vado a los talleres, agrupados en esta zona pero con independencia entre si;
la amplitud constituia el denominador comtin a todos ellos, cuya cubierta
se efectuaba por medio de dientes de sierra con iluminacién cenital hacia el
norte. Al contacto con esta zona y en el dngulo nororiental se abria un am-
plio campo de recreo en comunicacién directa con los campos de deportes,
un gimnasio y una superficie cuadrangular destinada a porches o recreo cu-
bierto®.

En una valoracién de conjunto del edificio proyectado, significaba Gor-
tari que la amplitud del solar y la composicién funcional del mismo permi-
tian facilmente la ampliacién de cualquiera de los espacios en caso de que fue-
se necesario; ademds, al tratarse de un edificio de una sola planta y por la for-
ma en que estaba estudiada la distribucidn, su construccién era susceptible de
llevarse a cabo en diversas fases. La fachada principal orientada hacia el sur se
abrfa a un amplio jardin que conectaba el centro con la nueva carretera de
Pamplona a Villava, y estaba prevista su decoracién con un mural mosaico
que en 1959 firmarian el escultor Eduardo Carretero y el pintor Francisco
Moreno Galvén, quien habia colaborado afos atrds con Emilio Sdnchez Ca-
yuela “Gutxi” en la pintura mural de la parroquia de San Francisco Javier®'.
Enmarcaba el mural la puerta de acceso trabajada en forja.

Este proyecto original difiere en algunos aspectos del edificio que final-
mente se construyd, por cuanto Gortari introdujo ciertas modificaciones
con posterioridad a la firma de sus planos que afectaron bdsicamente al nd-
cleo destinado a direccién, donde cambid la ubicacién de la biblioteca y el
Salén de Actos que quedaron emplazados en el dngulo contrario al inicial-
mente previsto. La Escuela se construyé en el transcurso de los afios si-
guientes, de forma que abria sus puertas en el mes de marzo de 1961 (Fig.
30). Sin embargo, el edificio de Gortari resulté problemdtico pricticamen-
te desde el momento de su construccidn; y es que al empleo de unos mate-
riales de baja calidad debido al reducido presupuesto, se unié muy pronto
su limitada eficacia funcional como consecuencia del considerable aumen-
to de alumnos que cursaban en él estudios de Formacién Profesional y a la
implantacién de nuevos planes de estudio. Por este motivo, en 1981 el ar-
quitecto Antonio Salvatella abogaba desde Zaragoza por la realizacién de
un estudio acerca de la viabilidad del centro en las condiciones en que se
encontraba teniendo en cuenta los modelos educativos de los afos ochen-
ta, asi{ como otras consideraciones de naturaleza arquitecténica, tanto espa-
ciales como constructivas®.

8 Ibidem. Proyecto de Escuela Taller Sindical “Virgen del Camino” en la Chantrea (Pamplona). Afio
1957.

8 El mural, hoy en dfa al aire libre en el exterior del edificio, representa con acierto y fuerza plds-
tica las artes y oficios dispuestos en torno a la imagen de la Virgen del Camino —fragmento que origi-
nariamente estuvo colocado en el interior del centro-, por lo que desde estas lineas abogamos por su
conservacién.

82 AMP. Direccién de Obras. Arquitectura. Afo 1982. Leg. 19, n° 36. Centro de R Virgen del Ca-
mino. Nave taller en C/ Magdalena.
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Fig. 29. Proyecto para la Escuela-Taller Virgen del Camino

El informe de Salvatella resulta de sumo interés para conocer el estado del
edificio de Gortari y su inadecuacidn a los fines para los que habia sido crea-
do. Desde esta perspectiva debe entenderse la decisién adoptada en 1985 por
el Gobierno de Navarra de encomendar al arquitecto Jesis Martinez Oro-
quieta la confeccién de un proyecto para construir un nuevo Centro de For-
macién Profesional que sustituyese al antiguo en su mismo emplazamiento.
La licencia de obras se obtuvo en mayo de 1986, tras lo cual dieron comien-
zo las labores constructivas que se desarrollaron en tres fases sucesivas hasta
su inauguracién en 1988%,

% Ibidem. Afio 1986. Leg. 3, n° 1. Licencia otorgada al Gobierno de Navarra para la construccién
del nuevo centro de Formacién Profesional “Virgen del Camino”.
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Monumentos conmemorativos y proyectos de naturaleza diversa

Junto a la anterior labor arquitectdnica y urbanistica, el nombre de Mi-
guel Gortari aparece vinculado igualmente a proyectos de diversa naturaleza,
entre los que destacan aquéllos con cardcter de monumento conmemorativo.
En 1949 participé en el Concurso Nacional de Escultura convocado por el
Ayuntamiento de San Sebastidn para erigir un monumento a Sancho el Sabio
con motivo del VIII centenario de la fundacién de la ciudad; concurrieron al
mismo un total de siete propuestas firmadas por autores de acreditada sol-
vencia, resultando finalmente vencedora la del arquitecto Manuel Urcola y el
escultor alavés Joaquin Lucarini, que representaba al rey dando a un grupo de
hombres buenos de San Sebastidn el Fuero de repoblacién o Carta Puebla®.
En segundo lugar quedé el proyecto diseniado por Gortari, cuya parte escul-
térica correspondia al aibarés Aureo Rebolé. Se ajustaba a la tipologfa carac-
teristica de monumento conmemorativo, configurado por un basamento so-
bre escalinata que incorporaba relieves e inscripciones alusivas al aconteci-
miento histérico, un potente fuste poligonal a modo de pedestal y un grupo
escultérico que mostraba al rey Sabio acompafiado de los hombres de la ciu-
dad a quienes concedié el Fuero (Fig. 31).

Fig. 31. Proyecto de Monumento a Sancho el Sabio en San Sebastidn

8 MARRODAN, M. A., “Vida, obra y arte escultérico de Joaquin Lucarini”, Ondare. Cuadernos de
Artes Plisticas y Monumentales, t. 5, 1988, pp. 288 y 309-310.
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Sin abandonar la capital donostiarra, Miguel Gortari concurrié el mismo
afio de 1949 al Concurso Nacional para la Ordenacién, Embellecimiento y Or-
namentacion del Monte Urgull en proyecto firmado junto al Ingeniero de Ca-
minos Manuel Sainz de los Terreros, alzindose en esta ocasién con el tercer
premio. La complejidad del conjunto contemplaba ascensores y escaleras, es-
tanques y fuentes, zonas de reposo y juegos, terrazas, miradores y pérgolas, te-
atro y capilla, y un aparcamiento para vehiculos.

Un nuevo proyecto de monumento conmemorativo firmado por Mi-
guel Gortari en octubre de 1963 estaba dedicado a San Francisco Javier, pa-
ra el que proponia como emplazamiento idéneo una pequefa colina junto
a la villa navarra de Monreal, elevado sobre las ruinas del castillo que fuera
famoso en la Edad Media; justificaba Gortari esta ubicacién en su afén por
mostrar al monumento como simbolo de paz erigido por encima de la gue-
rra que llevé a la destruccién de la fortaleza, asi como por convertirlo en ja-
16n de la peregrinacién al Santuario que marcara la primera etapa de la Ja-
vierada e hiciese compania al caminante durante buena parte del trayecto®.
De naturaleza esencialmente arquitectdnica, el monumento estaba com-
puesto por un basamento hexagonal sobre el que se elevaban tres cruces
unidas entre si por el travesafio corto que alcanzaban una altura de 9,80 me-
tros; cruces como simbolo de la Fe del pueblo navarro y de la Fe que Javier
propagé iluminando medio mundo con la luz del Evangelio, razonaba el ar-
quitecto en su memoria. Coronando las cruces, un recipiente de forma se-
miesférica que durante el dia recordase la silueta de un céliz y por la noche
se iluminara con una llama, a modo de faro y guia espiritual, a modo de
volcdn de fuego ardiente como el corazén abrasado del santo navarro en sus
avenidas de consolacién. Arquitectura y simbologia, pues, para un proyec-
to que finalmente no se llegé a ejecutar (Fig. 32).

Carécter simbdlico manifiesta igualmente la Fuente de los Peregrinos dise-
fiada en 1961 por el arquitecto pamplonés para la Plaza de Burguete. Consti-
tuye un monolito de forma prismdtica, dentro del cual hay juegos de agua
con cinco fuentes recordando las Cinco Llagas, una de ellas acondicionada
para beber y el resto como adorno, buscando el juego de luces y sombras al
paso de los rayos de sol; combinaciones de materiales toscos y nobles en una
armonia durea tomando como base el Modulor, y un relieve escultérico de
Eduardo Carretero, completan el conjunto®.

Signifiquemos para concluir el proyecto de altar para la Coronacién Ca-
nénica de la Virgen del Puy de Estella, acto que tuvo lugar el 25 de mayo de
1958; la estructura se colocé junto al Edificio de la Estacién con arreglo a los
planos firmados por el arquitecto pamplonés en febrero del mismo afio.

% Archivo Particular Gortari. Proyecto de Monumento a San Francisco Javier en Monreal. Afio 1963,
n° 24.

8 Archivo particular Gortari. Proyecto de Fuente en la Plaza de Burguete. Afio 1961.
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Fig. 32. Proyecto de Monumento a San Francisco Javier en Monreal
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RESUMEN

Miguel Gortari Beiner (1920-1977) ha sido uno de los arquitectos mds proli-
ficos en el panorama de la arquitectura navarra del tercer cuarto del siglo xx.
Titulado en 1949 por la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, la figu-
ra de Modesto Lépez Otero orienté su concepto de arquitectura en el que la
apuesta por lo moderno, el funcionalismo, y el urbanismo y la importancia
concedida a los valores de la ordenacidn colectiva, se convierten en premisas
fundamentales de su labor profesional. Autor de proyectos de la mds variada
naturaleza entre los que destacan la parroquia de San Francisco Javier, el Ho-
tel de los Tres Reyes y diversos bloques de viviendas en Pamplona, no menos
importante resulta su arquitectura irrealizada con la participacién en destaca-
dos concursos de anteproyectos como los del Teatro Nacional de la Opera de

Madrid, la Opera Nacional de Soffa, y el Edificio Singular de Pamplona.

ABSTRACT

Miguel Gortari Beiner (1920-1977) has been one of the most prolific architects
in the panorama of Navarrese Architecture in the third fourth of 20* Century.
Graduate in 1949 by High School of Architecture of Madrid, the figure of
Modesto Lépez Otero guided him to a concept of architecture where the bet
for the modern, the functionalism, and the urbanism and the importance gi-
ven to the values of collective planning, become fundamental premises in his
work. He is the author of projects of varied nature; among them we can un-
derline San Francisco Javier Parish, Tres Reyes Hotel, and several blocks of
flats in Pamplona. It is not less important his not-realised architecture, with
his participation in remarkable contests of preliminary plans, as the ones of
National Theatre of the Opera of Madrid, National Opera of Sofia, and the
Singular Building in Pamplona.
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