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RESUMEN

Este trabajo estudia desde una perspectiva cultural una de las baladas eusquéricas mas
relevantes, «El Cantar de Berterretxe». Desde el microanalisis antropolégico y lingiiisti-
co de los versos iniciales, en los que se enlazan referencias al mundo natural y la trama
del poema, pretendemos mejorar la comprension de la balada y acercarnos a la comple-
jidad de la sociedad pastoril en la que esta se crea y transmite. Una interpretacion que se
adecua al entorno permite una valoracion mas acertada de la literatura oral eusquérica.
Demostraremos que la simpleza que en ciertas ocasiones se le atribuye queda en entre-
dicho cuando se profundiza en los elementos particulares de una obra.

Palabras clave: balada eusquérica; Antropologia; critica literaria; sociedad pastoril.

LABURPENA

Lan honek perspektiba kultural batetik ikertzen du euskal balada garrantzitsuenetako
bat, «Berterretxeren kantorea». Naturako elementuak eta baladaren gaia biltzen dituen
incipitaren mikroanalisiaren bitartez, kantorearen ulermena argitu eta berau sortu eta
transmititzen duen gizartearen konplexutasunera gerturatzeko helburua dugu. Hurbi-
leko testuinguruan oinarritzen den irakurketa linguistiko eta antropologiko batek posi-
ble egiten du euskal ahozko literaturaren balorazio egokia. Artikulu honetan frogatzen
dugu batzuetan eman nahi izan zaion sinpletasun irudi hori azalekoa baizik ez dela.

Gako hitzak: euskal balada; Antropologia; literatur kritika; artzain gizartea.

ABSTRACT

This work studies from a cultural perspective one of the most relevant Basque popular
songs, «The Ballad o Berterretxe». The anthropological and linguistic microanalysis of
the initial verses, in which elements of the natural world are connected to the plot of the
poem, aims to improve the understanding of the ballad, and approach the pastoral so-
ciety in which it is created and transmitted. A closer interpretation of the poem allows a
more accurate assessment of its value. We question the apparent simplicity attributed to
the Basque oral literature in general, by proving the complexity of this particular poem.

Keywords: Basque ballad; Anthropology; literary criticism; pastoral society.
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3/ «FEl Cantar de Berterretxe»: un analisis cultural

1. INTRODUCCION. 2. RECEPCION DEL INCIPIT DE LA VERSION DE SALLABE-
RRY. 3. INTERPRETACION DEL INCIPIT: RELACION ENTRE LOS ELEMENTOS
DE LA NATURALEZA Y LA TRAMA DEL CANTAR. 3.1. Relacién entre ambos elemen-
tos en las composiciones poéticas en euskera. 3.2. Una lectura antropoldgico-lingistica.
4. CONCLUSIONES. 5. LISTA DE REFERENCIAS.

1. INTRODUCCION

Este articulo se ocupa de una de las baladas mas estudiadas del cancionero popular
eusquérico, el «Cantar de Berterretxe», que directa o indirectamente forma parte del
acervo cultural navarro. Hace ya mas de un siglo, un exhaustivo examen historico del
genealogista Jean de Jaurgain situ6 el argumento del «Cantar de Berterretxe» en el con-
texto de las guerras banderizas de mediados del siglo XV que enfrentaron a los bandos
agramontés y beaumontés. El historiador suletino identificé al desdichado protagonista
de la balada, Berterretxe, como un partidario del bando agramontés de la pequefa
villa de Larrafie, en la vertiente septentrional de la cadena pirenaica, a la altura de los
valles navarros peninsulares de Roncal y Salazar. Por otra parte, identific a Louis de
Beaumont, conde de Lerin por su matrimonio con Juana de Navarra, una hija natural
de Carlos III el Noble, como el cruel antagonista de Berterretxe. Requerido este por una
partida enviada por el conde, gobernador a la sazon del castillo de Mauleén, fue ejecu-
tado con alevosia y nocturnidad en el trayecto hacia la capital suletina.

Este trabajo no busca profundizar en una lectura historicista del poema, sino com-
plementarla aportando nuevos elementos interpretativos. Sorprende particularmente
que el incipit de la version recogida por el abogado y folklorista Sallaberry, con refe-
rencias al mundo natural y el lamento sobre la impostura de la nobleza, haya llegado
a ser considerado accesorio, y no haya recibido una atencién mayor. Consideramos
que un andlisis mas detallado de este fragmento de la balada podria contribuir a
una lectura mds afinada del poema en su totalidad. Cabe enmarcar este trabajo en el
campo de los estudios culturales, que fija su atencion sobre la cultura como suma de
lengua, conocimientos, creencias, moralidad, leyes, costumbres, arte, etc., y que fre-
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cuentemente examina las propias instituciones que se ocupan de investigar los citados
ambitos. La filologia y la antropologia constituyen las principales disciplinas de refe-
rencia en el andlisis. No interesa tanto establecer la antigiiedad del cantar o la autoria
de las variantes como ocuparse de la interpretacion del texto. Abogamos por la tesis
de que su inteligibilidad depende fundamentalmente de su insercién en un idioma y
en una tradicion cultural. Partiendo del microanalisis de los mentados versos iniciales,
estudiaremos en primer lugar la recepcion académica del poema. Observamos que en
la valoracion de un texto inciden parametros como la originalidad o la complejidad,
condicionadas por algunos elementos esenciales en la transmision del mensaje. Hay
que tener en cuenta, particularmente, la cosmovisién del creador y la del publico
receptor. En ese sentido conviene caracterizar los complejos rasgos del pensamiento
campesino de las aldeas rurales pirenaicas y el imaginario pastoril en el que se sitta
el cantar.

El estudio de las baladas tradicionales plantea al investigador ciertas dificultades. A
diferencia de los textos literarios escritos, de autor generalmente conocido, que perma-
necen fijados de manera inmutable tras su publicacion, las composiciones transmitidas
de manera oral son elementos vivos y como tales experimentan numerosas alteraciones
a lo largo del tiempo. Esto es particularmente cierto en el caso del «Cantar de Berte-
rretxe». Partiendo de los hechos que narra la balada, de ciertos elementos lingtiisticos
arcaicos o del aspecto medieval de la melodia, se ha considerado que su creacion se
remonta a las postrimerias de la Edad Media. A pesar de la oscuridad que se cierne
sobre la autoria de este tipo de baladas tardomedievales, coincidimos con Orpustan en
la impresion de que el anonimato no implica que nos encontremos necesariamente ante
obras de creacién popular, sino que pudieron ser compuestas por «trovadores» locales
pertenecientes a la pequena nobleza rural, que cantaban las historias de una aristo-
cracia guerrera desde el punto de vista de las alianzas o bandos a los que pertenecian
(cf. Orpustan, 1996, p. 12)'. Un autor como Juan Pérez de Lazarraga, rescatado para
la posteridad de modo casi milagroso, nos podria ofrecer una idea aproximada de la
personalidad del autor del cantar suletino. Algunos de los poemas en euskera del noble
alavés Lazarraga, concebidos para ser cantados, fueron compuestos a partir de formas
métricas populares, participan frecuentemente del universo tematico, de los motivos y
del imaginario campesino, y muestran un conocimiento inmediato de la vida agraria,
asi como una gran cercania hacia las preocupaciones mundanas del pueblo llano. Estas
caracteristicas facilitan el paso a la tradicion popular y, en el momento en que penetran

1 Esta opinién nos acerca a la vision inicial del escritor J. R. Jiménez, que en el debate acerca del caracter del
romancero hispdnico se decantaba, desde una postura que ha sido calificada de aristocriética, por la teoria
que defiende que un arte que inicialmente fue culto pasa a ser transmitido de manera comunitaria, lo indivi-
dual pasa a ser popular, lo erudito lleva a lo tradicional, lo minoritario a lo mayoritario, «No creo [...] en un
arte popular exquisito —sencillo y espontdneo-. Lo exquisito que se llama popular, es siempre, a mi juicio,
imitacion o tradicién inconsciente de un arte refinado que se ha perdido» (apud Catalan et al., 1994, p. 69).
Tampoco parece del todo descabellada la teoria de Francisque Michel, que imaginé a un Orfeo montafiés que
recogia en papel el producto de su inspiracion, que luego distribuiria entre sus amigos. Estos memorizaban
los cantos mientras cuidaban de los rebafios y los propagaban por las tabernas los dias de fiesta, «Ainsi se
propagent, sans aucuns frais, mais aussi sans profits pour I’auteur, les idylles des Théocrites basques, bluettes
qui ne passeront d’une génération a la suivante qu’en raison du mérite connu de 'ceuvre» (1857, p. 216).
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en el caudal comunitario, quedan sujetos a una variabilidad que dificulta su anélisis. El
investigador debe moverse frecuentemente en un terreno marcado por la incertidumbre
y la conjetura.

Las mutaciones que sufren las baladas se originan en primer lugar por el factor
temporal ya mencionado. La memorizacion repetitiva y pasiva que no siempre atiende
al significado permite a veces que se mantengan formas linguisticas antiguas y referen-
cias e imdgenes que pueden dejar de ser bien comprendidas; pero, en otras ocasiones,
las baladas se recomponen siguiendo la 16gica y los usos idiomaticos de cada época
y del cantor participe en la transmisién del poema. Otro elemento distorsionador al
que ha de hacer frente el investigador es el modo en que este accede a su objeto de
estudio. La transmision oral ha sufrido una ruptura evidente en las tltimas décadas, lo
que imposibilita un conocimiento inmediato del material, y hay que recurrir obligato-
riamente a las diferentes versiones recogidas con anterioridad. En el caso del «Cantar
de Berterretxe», el investigador se enfrenta a las dificultades que conlleva el propio
dialecto suletino (por ejemplo, la falta de diferenciacion entre la vibrante simple y la
multiple), los problemas que causa la transcripcion a un idioma que ha carecido hasta
hace poco de un sistema ortografico homogéneo, erratas habituales, etc. En algunos
casos los propios recopiladores reconstruyen los poemas, apartandose de la version
que han recogido directamente, siguiendo criterios de coherencia, secuenciacion 16gi-
co-temporal, conocimiento de otras versiones, gusto literario, o incluso de su propia
percepcién de lo que es correcto o de calidad?. A esta tendencia hipercritica hay que
sumarle lo que se ha denominado como una «tradicion apécrifa», bastante extendida,
no unicamente en la literatura en euskera (cf. Cid, 1994). En algunas ocasiones la
sombra de la sospecha recae sobre poemas recogidos por compiladores decimonéni-
cos de corte romantico, que aprecian las formas de expresion populares, pero que en
ciertas ocasiones no tienen reparos para fabricar manifestaciones artisticas donde no
las encuentran.

El «Cantar de Berterretxe» goza de un consenso amplio en lo que respecta a su au-
tenticidad. Ademas de los indicios mencionados anteriormente, hay que sefialar que
contamos con varias versiones recogidas principalmente en las cercanias de los lugares
que se mencionan en el poema. El primer precedente de recoleccion del cantar corres-
ponde al poeta romantico suletino Joseph Augustin Chaho; desgraciadamente, a pesar
de que el poema se menciona en la coleccion de mediados del siglo XIX, parece haberse
extraviado®. La primera version publicada, que generalmente ha sido el punto de par-

2 Resulta realmente significativa la actitud depuradora de un estudioso decimondnico como Francisque Michel.
A mediados del siglo XIX, en una carta dirigida a Dassance, candnigo de la catedral de Bayona, indica que,
«Entre autres modifications, il faut que les textes soient remplacées par des morceaux d’un mérite supérieur»
(apud Kalzakorta, 2017, p. 172).

3 Elacceso a textos manuscritos no publicados no es siempre ficil, ya que los cuadernos con las transcripciones
de los poemas nos llegan de manera caprichosa o se encuentran desparramados por una geografia general-
mente cercana; por poner otro ejemplo, los documentos con los que trabajaba el Padre Donostia se encuentran
descatalogados en los archivos de los padres capuchinos en la Rochapea. Afortunadamente, las principales
baladas vascas han sido fotocopiadas y analizadas recientemente en la tesis doctoral de Jabier Kalzakorta
(2017).
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tida del analisis académico, es la version comentada y traducida de Salaberry de 1870;
cabe sefialar que las dos variantes manuscritas que fundamentan la version impresa no
concuerdan completamente con esta (Kalzakorta, 2017, p. 191). En el siglo XX conta-
mos con varias versiones, mayormente suletinas®.

En lo que respecta a la investigacion del poema en particular y de las baladas en
general, debemos mencionar primeramente a tres pioneros en el estudio del folclore
vasco. El propio Sallaberry (1870) recoge, comenta y traduce su version del poema, que
podriamos calificar de canodnica y base de posteriores analisis. El hispanista Francisque
Michel (1857) le habia precedido en el estudio comparado de otras baladas antiguas,
que contextualiz6é dentro del entorno europeo, con un amplio espectro temporal e his-
térico. Su principal preocupacion consistia en comprender la produccion artistica como
forma de expresion de un pueblo montanés, partiendo de la interrelacion del arte con la
lengua, creencias, tradiciones, etc. Antes de comenzar el siglo XX, el historiador bajo-
navarro Jean de Jaurgain (1899) afirmo la existencia de un referente historico en el can-
tar, identifico a los personajes como reales y situd cronolégicamente los hechos que se
mencionan sucintamente al inicio de este articulo, en los que no nos vamos a extender”.

En el siguiente siglo, el romanista Henri Gavel (1924) realizé6 un andlisis mono-
grafico del cantar, ocupandose exhaustivamente de aspectos historicos, lingtiisticos y
musicales. Es en esa década cuando Azkue public6 (1921, 1925) la obra que recoge el
cancionero popular vasco, ordenado segtin un criterio temdtico, y que desemboco en
la monumental obra folclérica Euskalerriaren Yakintza (1947). Desde una perspectiva
literaria se ha criticado tanto a Azkue como a otro gran estudioso de la literatura oral
vasca, el Padre Donostia, por el peso que la musica cobra respecto a otros elementos
de analisis (cf. Biguri et al., 1994, p. 297). Encontramos en Lekuona (1935) el primer
intento de sistematizacién de una teoria general sobre la literatura oral vasca, relacio-
nando los tipos de artificio ritmico, el movimiento de las imdgenes, la conexion logica,
el peso de la improvisacion, etc.

Se suceden en las décadas finales del siglo XX las aportaciones mds relevantes acerca
de la literatura oral eusquérica. Encontraremos una visiéon panoramica en manuales de
literatura vasca como los de Juaristi (1987), Orpustan (1996), Aldekoa (2002) o Salabe-
rri Mufioa (2002), y un analisis mds especifico de las baladas por parte de quienes son

4 En primer lugar, contamos con un testimonio recogido en Santa Engracia, el cuaderno de Chambra. Actual-
mente se encuentra entre las nueve carpetas depositadas en el Museo Vasco de Bayona con los documentos de
Dassance, y fue publicado en primer lugar por Zavalla (1998, p. 124-125). En segundo lugar, disponemos de
la versién recogida en el cuaderno de la casa Pinaperro, de Larrafie (cf. Kalzakorta, 2017, p. 225). Dentro de
la region suletina de Basabiirua, finalmente, tenemos la variante del cuaderno de Prada, costurero de Altzai
(p. 210). Contamos asimismo con dos versiones que podriamos ubicar en un pueblo cercano a la capital, Ché-
raute/Sohiita: la variante del maestro y escritor de pastorales Hegiaphal (p. 210) y una estrofa diferente en la
version del escritor Jon Mirande, cuyo padre emigrante en Paris procedia de ese mismo pueblo (1999, p. 394).

5 Elandlisis historico del Cantar de Berterretxe no ha sido seriamente cuestionado, a diferencia de lo que ocurre
con Jaurgain en otros poemas. Por ejemplo, Cid pone en entredicho la contextualizacién de la balada ‘Atha-
rratze Jauregian’ por considerar que la reconstruccion no es plausible. Se tergiversan los topénimos y nombres
de los protagonistas para acomodarlos a una interpretacion historicista muy forzada (2010b, pp. 34 y 165).
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seguramente los mayores especialistas en este campo, Jesus Antonio Cid y Patri Urkizu,
que han producido una literatura extensa a lo largo de las altimas cinco décadas, y Ja-
bier Kalzakorta (2017), cuya edicion critica en su reciente tesis doctoral aclara en gran
medida la lectura de las baladas eusquéricas. En lo que respecta propiamente al «Can-
tar de Berterretxe» destacan, por una parte, los estudios del Seminario «Maria Goyri»
(1994), que reunia a investigadores de la talla de Cid, Juaristi o Kortazar. Se aplica en
su examen del poema el modelo de andlisis del Instituto Seminario Menéndez Pidal
(ISMP), y serd un referente importante en este articulo. Por otra parte, no deberiamos
olvidar el detallado anlisis literario de quien fue profesor y presidente de la Real Aca-
demia de la Lengua Vasca, Jean Haritschelhar (1985). En los trabajos que referencia-
mos a continuacion hallamos, finalmente, algunos comentarios acerca de los primeros
versos del cantar, principal elemento en el que fijaremos aqui la atencion: Haritschelhar
(1985), Juaristi (1989), Urkizu (2005), y Kalzakorta (2017).

En este articulo planteamos un retorno a modos de lectura e interpretacion de los
textos desde una perspectiva cultural, que tiene muy en cuenta campos que en la in-
vestigacion literaria se han dejado un tanto de lado desde la segunda mitad del siglo
precedente. Por una parte, nos parece que hay cuestiones lingiiisticas relevantes que
han podido ser soslayadas. Por otra, creemos que algunas aportaciones de la etnografia
pueden ser sumamente clarificadoras, ayudando a complementar la comprension de
una de las baladas mas importantes del patrimonio literario oral eusquérico. Eviden-
temente, no pretendemos continuar los modos de los pioneros folcloristas. Dos siglos
no han pasado en vano en lo que respecta al conocimiento que tenemos del entorno en
que se desarrolla el poema. Por otra parte, observamos nuestro objeto de estudio desde
el prisma del siglo XXI, que tiene un precedente importante en el movimiento de los
estudios culturales, muy consciente del papel de intermediacion de la propia critica, y
de la inconsistencia que en el ambito de las humanidades tienen en muchas ocasiones
ciertos criterios que han sido considerados como cientificos®.

6 Somos conscientes de que el campo de los estudios culturales constituye mds bien un movimiento que una
disciplina, y de que carece de una metodologia y unos fundamentos tedricos propios. Se origina de los de-
partamentos estadounidenses de Literatura Inglesa, de las secciones dedicadas a la critica literaria, lo cual
ha provocado que frecuentemente los investigadores dedicados especificamente a la Antropologia se hayan
sentido injustamente excluidos y criticados. En algunas ocasiones se les ha tachado de parcialidad machis-
ta, desde una perspectiva feminista, o de ser lacayos del imperialismo o de constituir una herramienta del
establishment occidental, desde una perspectiva poscolonial. Hay quien se ha sentido calumniado al ser
acusado de seguir postulados esencialistas, e incluso relegado de su propia disciplina, al considerar que su
objeto de estudio, su concepto central, la cultura, ha sido «pirateada» por dicho movimiento (cf. Douglass
2003, p. 236). En este articulo no pretendemos practicar el intrusismo o contar con una patente de corso para
apropiarnos de un campo ajeno. Consideramos que las manifestaciones literarias, tanto orales como escritas,
pueden ser analizadas desde miltiples perspectivas y desde la interdisciplinariedad. Por otra parte, no habria
que olvidar que en la propia Antropologia han primado enfoques realmente diferentes a lo largo del pasado
siglo, comenzando con el método historiografico antiguo, que era un tanto flexible y metodolégicamente
laxo, continuando con el método estructural-funcional, mucho mads rigido, y finalizando con un analisis
posmoderno, que carece de trabas metodoldgicas, y provoca el «varamiento por narcisimo», es decir, «un
estado cercano a la autoindulgencia total en el cual la preocupacién por si mismos y por sus textos eclipsa
al objeto de estudio mismo» (Douglas, 2003, p. 192). Ademads del enfoque interdisciplinar, interesa en este
articulo fijar la atencidn no solo sobre el objeto de estudio, sino también sobre el observador, en nuestro caso
la investigacion académica.
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Partiendo del microanadlisis del incipit del «Cantar de Berterretxe» nos hemos marca-
do los siguientes objetivos. En primer lugar, es preocupante la imagen que se ha trans-
mitido en algunas ocasiones acerca del valor de la literatura en euskera, particularmente
el de la literatura oral. La critica ha conferido una importancia capital a dos elementos:
la originalidad y la complejidad de la obra. En este articulo se mostrara como un cantar
se comprende en un contexto concreto y cercano, sin olvidar que lo local es universal.
La simpleza aparente de la literatura oral queda en entredicho cuando fijamos una aten-
cién pormenorizada a los elementos que conforman una balada tradicional. En segundo
lugar, un enfoque diferente deberia de enriquecer la comprensién de nuestra literatura
y, por ende, de nuestra cultura.

2. RECEPCION DEL INCIPIT DE LA VERSION DE SALLABERRY

Al lector de la literatura japonesa traducida al castellano puede llamarle la atencién
la inocencia de la trama o la sencillez de la sintaxis de algunas obras. Es posible que
llegue a tener la sensacion de que algo se le escapa a la hora de captar las referencias
culturales o de aprehender las imagenes y simbolos del pais del sol naciente. A modo
de ejemplo, recordamos una imagen por su aparente falta de idealidad o elevacion: la
constante representacion de los pechos femeninos a modo de flanes en una obra muy
conocida de un candidato al Premio Nobel. Una imagen tan prosaica en contextos no
necesariamente erdticos nos podria llevar a la conclusion de que algo se ha obviado
en la traduccion, pero raramente aduciriamos la torpeza del autor, ni calificariamos de
simple o grosera una literatura de tan larga tradiciéon y de un pais prestigioso por su
refinada cultura.

Cuando se trata de emitir un juicio de calidad de esta naturaleza, podriamos decir
que la literatura en euskera no corre una suerte pareja. La propia lengua recibe frecuen-
temente una indebida imagen de pobreza, correlacién que se establece con la tosquedad
del propio pueblo que la emplea, secularmente vinculado a la violencia. Es evidente que
algunos cantares medievales ayudan a propagar esa idea; sin embargo, nos parece injus-
ta la conceptuacion de rezagamiento que se extiende generalmente a la literatura vasca
en su totalidad. Observamos que en algunas ocasiones son los propios investigadores
académicos quienes actuan como agentes diseminadores de esta percepcion de falta de
refinamiento, cultivo, originalidad, y proyectan en las obras una imagen de atraso, imi-
tacion tardia y deficiente. A este respecto, llama la atencidén una advertencia del profe-
sor Juaristi a los lectores de su recopilacion de baladas vascas, traducidas por él mismo
al castellano. Afirmaba el critico y literato bilbaino que la balada vasca no destaca ni
por su originalidad ni por su belleza, que solo una obnubilacion chauvinista llevaria a
no percatarse de que la realidad es mds bien decepcionante. Su juicio se apoyaba en la
opinién de un conocido escritor parisino allegado a la emperatriz Eugenia de Montijo,
que habia calificado a los poetas vascos de compositores planos cuya topica dominante
era el maltrato de «hidalgielos despéticos» a sus esposas. Tras esta admonicion, Jua-
risti advertia que €l no era partidario de llevar su traduccion al extremo de embellecer
el producto original, falsedndolo, algo propio de autores animados de un entusiasmo
nacionalista que él no compartia (1989, pp. 10-13).
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9/ «FEl Cantar de Berterretxe»: un analisis cultural

Este fue el resultado de su practica traslativa en los versos iniciales del «Cantar de
Berterretxe»:

El aliso no tiene corazén
Ni hueso la cuajada
Ni yo crefa que los hidalgos pudieran mentir (ibid., p. 43).

Sorprende una traduccion tan literal y poco elaborada en una recopilacion denomi-
nada Flor de baladas vascas, publicada por una editorial especializada en poesia. La
version en castellano desvirtia claramente el original. La traduccion carece, por ejem-
plo, de algo tan bdsico como la rima, que cualquier persona que desconozca el idioma
puede percibir en la version de Sallaberry”:

Haltzak ezt bihotzik,
Ez gaztamberak eziirrik
Enian uste erraiten ziela Aitunen semek gezurrik (apud Kalzakorta, 2017, p. 192).

Sorprende también que un admirable estilista de la lengua castellana como Juaristi
no haya plasmado otros elementos prosédicos importantes, como la sonoridad y mu-
sicalidad de las palabras. Se percibe asimismo cierta carencia a la hora de buscar sin6-
nimos en la lengua meta; extrafa el empleo de términos desgastados, de gran amplitud
semantica. Sin embargo, lo mas desconcertante es encontrarnos con una sintaxis tan
escasamente poética, que se acerca a la de aquel personaje caricaturesco del Quijote que
hablaba «mala lengua castellana y peor vizcaina». Un elemento particularmente carac-
teristico de la poesia en euskera es la elipsis, que ha dado lugar a teorias filos6fico-esté-
ticas relacionadas con las mas diversas manifestaciones artisticas, y particularmente con
el mundo del cancionero®. Resulta chocante que Juaristi haya enlazado en su version
castellana dos elementos que en el original iban separados: las referencias al mundo
natural, por un lado, y el sentimiento de consternacién ante la impostura de la nobleza,
por el otro. Mediante la explicitacion de la conexion sintactica se constrifie la libertad
interpretativa, y se le sustrae al publico la iniciativa en la creacion de significado, ce-

7 En una traduccién muy similar publicada en otro lugar se advierte en una nota a pie de pagina la literalidad
de la traduccién (cf. Seminario «Maria Goyri», 1994, p. 306), y que se pierde el evidente paralelismo en las
construcciones que se aprecian en la lengua original (p. 311). No todas las versiones recogidas del cantar coin-
ciden en los versos iniciales. Algunas no comienzan con dichos versos o les faltan las referencias al aliso y al
requeséOn. En el cuaderno de Chambra de Santa Engracia el aliso carece de corazén y osamenta: Halcaq eztu
bihoxic ezeta ere Ezurriq/Enian ouste eraiten ¢iela aytoren semeq gesuriq (apud Kalzakorta, 2017, p. 174).
La version de Pinaperro de Larrafie es muy similar a la de Sallaberry, inicamente se distancia de aquella en la
sintaxis y la ortografia: Haltsac estu bihotsic es gastenberac esuric/Enien es ouste eraiten siela aitounen seme
gesuric (p.225). Y en la version de Altzai, no carece de osamenta el requesdn, sino el queso sin curar: Halitsak
estu bibotsic/Es gasna beriak esuric/Enian ouste aitounen semec eraiten sutela gesuric (p. 234).

8 Evidentemente estas teorias se hacen eco de lo que se ha propuesto en otros lugares. Tampoco sugerimos que
la superposicion de imdgenes mediante frases carentes de un nexo gramatical sea una muestra del ‘genio’ indi-
vidual de la literatura vasca; podriamos poner el ejemplo de una canciéon muy popular en la década en la que
Juaristi traducia los cantares tradicionales: Misty morning/ Don’t see no sun/ I know you’re out there some-
where, having fun. La relacion entre el fendmeno meteoroldgico, la falta de luz solar y la distancia respecto a
la amada la debe establecer quien escucha la cancion.
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rrando la posibilidad de que sea el propio oyente/lector quien aclare el misterio que se
le plantea. Volveremos a esta cuestion central del articulo en el siguiente subapartado.

Podriamos contrastar esta percepcion pesimista de la calidad literaria de la balada
eusquérica con la de un comparfiero de su grupo de investigacion en la década de 1980,
al que Juaristi ya en aquella época calificaba de maximo especialista en este ambito,
Jesus Antonio Cid. Por una parte, opinamos que el talante conciliador y magnanimo de
este reconocido hispanista le permite emitir un juicio algo menos apasionado, mante-
niendo siempre una distancia que se nos antoja mas conveniente. Cid no duda a la hora
de denunciar las falsificaciones e imitaciones de la «juglaria» moderna, pero las discul-
pa concediendo por ejemplo que la traduccién-imitacién no adolece de valor artistico.
Tampoco repara en palabras amables a la hora de valorar positivamente la calidad
estética de algunos romances (cf. respecto al «Cantar de Berterretxe», Cid, 2000, p. 91),
o de apreciar caracteristicas individuales y originales en los poemas. Por otra parte,
creemos que su «paladar» literario se curte a partir de una dilatada trayectoria como
especialista en el dmbito del romancero hispanico, que le permite enjuiciar cabalmente
la produccion literaria tradicional eusquérica dentro de un marco comparativo amplio.
No podemos pasar por alto que ya en 1973 encontramos a Cid compilando serranillas
en la comarca cacerefa de la Vera, acompaiiando en el trabajo de campo a otro investi-
gador que siempre guardd celosamente su independencia critica, Julio Caro Baroja. En
los trabajos de ambos se aprecia una sintonia con el modo de vida del pueblo llano, un
interés genuino por su folclore y arte tradicional.

3. INTERPRETACION DEL INCIPIT: RELACION ENTRE LOS ELEMENTOS
DE LA NATURALEZA'Y LA TRAMA DEL CANTAR

3.1. Relacion entre ambos elementos en las composiciones poéticas en euskera

Hemos referido nuestra extrafieza al constatar que los tres versos iniciales del «Can-
tar de Berterretxe» en la version castellana de Juaristi quedan enlazados explicitamente
mediante nexos de coordinacion copulativa. La relacion entre los versos que afirman
caracteristicas esenciales de los elementos de la naturaleza, por una parte, y el verso
en que el cantor se lamenta por no encontrar lo que cabria de esperar en el comporta-
miento de un hidalgo, por otra, no viene fijada gramaticalmente en la version original.
La concatenacion de referencias o metdforas del mundo natural y una maxima que
sintetiza el contenido del poema es caracteristica en la tradicion oral eusquérica. Los
investigadores no se han puesto de acuerdo en la naturaleza del vinculo entre ambos
elementos.

En algunos casos la investigacion se conforma con advertir la existencia de una for-
mula literaria tradicional. En la reciente edicion critica de los manuscritos de Lazarraga,
a cargo del grupo de investigacion Monumenta Linguae Vasconum, este motivo presen-
te en varios poemas se explica de una manera que recuerda en cierto modo a la termi-
nologia de la linguistica cuando describe los engranajes gramaticales de la lengua. Nos
encontrariamos en primer lugar con una imagen, que traduciremos como sustitutoria, a
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11/ «FEl Cantar de Berterretxe»: un analisis cultural

la que sigue una imagen focal que recoge el nticleo de la trama (cf. Bilbao et al., 2020,
vol. II, p. 589)°. Se ha definido asimismo como un exordio habitual de nuestra litera-
tura tradicional, enfatizando en el caracter casi normativo del empleo de dos imdgenes
(Kalzakorta, 2017, p. 181).

En otros casos se ha cuestionado la coherencia en la yuxtaposicion de los elementos.
Aldekoa sefiala que a los dos primeros versos de caracter simbélico, con referentes en la
naturaleza, le siguen los que entran en el asunto del cantar. La l6gica empleada distin-
gue al creador de una copla tradicional del improvisador:

El sentido intimo que se establece entre ambas partes va mas alla de cualquier
relacién causal o racional. Esta trabazoén sensible entre una imagen simbdlica y el
asunto concreto sobre el que, sin mayor grado de vinculacién aparente, descansa el
canto, diferencia claramente al coplista del bertsolari, mucho mas coherente y racio-
nal en el desarrollo de su estrofa (Aldekoa, 2002, p. 16).

Kortazar, por otra parte, consideraba que en el exordio prenarrativo del «Cantar
de Berterretxe» la relacion entre el propio exordio y la fabula narrativa es inexistente
(1997, p. 36).

Para esta llamativa aparente falta de relacion entre los versos con referentes naturales
y el meollo de los poemas se encontraron diversas explicaciones en una época en la que
el arte popular se consideraba una manifestaciéon mas del folklore, que permitia llegar
al espiritu, alma o psicologia de un pueblo. El historiador y filologo Odén Apraiz estu-
di6 los versos iniciales de los cantos de temdtica amorosa recogidos en los trabajos de
Azkue y del Padre Donostia, y lleg6 a la conclusion de que a diferencia de los trovadores
provenzales, cuyos poemas comenzaban también con referencias a la naturaleza, origi-
nados de las fiestas que celebraban la primavera, en nuestro caso el esquema respondia
a la psicologia particular del campesino. La timidez que €l atribuia a los campesinos
vascos, la dificultad para expresar sus sentimientos, les impediria entrar en el tema
amoroso directamente. Como en otras cuestiones de la vida, en primer lugar debian
abordarse los temas dificiles de manera indirecta, mediante alusiones a la naturaleza. A
continuacion, vendrian los versos que acometerian la cuestion importante, sin mezcla
con los primeros (Apraiz, 1928, p. 609).

Manuel Lekuona afirmaba en la década de 1930 que la falta de elementos de enlace
resultaba francamente brusca para un oido clasicista, y el descuidado orden l6gico-cro-
nolégico, faltando un desarrollo normal del asunto de la trama, podria llevarle a pensar
que no existe un verdadero exordio. Sin embargo, este atropellamiento de conceptos,
esta aparente falta de cohesion, el trastrueque légico, propio de estados pasionales o de
exaltacion de la fantasia, responderia a un modo de pensamiento primitivo, a una men-

9 No debemos olvidar que dos integrantes de este grupo, Lakarra y Urgell, publicaron cuando atn eran estu-
diantes y formaban parte del Seminario ‘Maria Goyri’ un remarcable trabajo de recogida, edicion y analisis
de las baladas vascas. En los modos de anilisis literarios de aquel grupo se percibe el peso de la semidtica, y es
sabido que la corriente lingiiistica estructuralista estd en el origen de este campo disciplinar.
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talidad magica en la que se establecen semejanzas entre los objetos. No se establecen
relaciones de causa-efecto, del todo a la parte, de idea a idea, sino asociaciones de ima-
gen a imagen. Existe un orden diferente, prelogico o prerracional, y la incoherencia es
solo aparente; sin embargo, el pueblo percibe la relacion, esta «técnica de incoherencia
racional y falta de elementos de enlace no ofende lo mas minimo a los oidos acostum-
brados a su canto» (1935, p. 103).

Haritschellar incide en la visién de Lekuona, opina como aquel que un preludio
irracional de simbolismo evocador logra sugerir de forma ilogica el hilo tragico, y re-
calca que, si el publico no comprendiera las imdgenes, rechazaria los poemas (1985,
pp. 1065-1066). Por otra parte, Salaberri opina que la aparente irracionalidad, falta
de logica de la simbologia tardomedieval en los exordios, simbologia que al lector mo-
derno puede parecerle oscura, debe entenderse en el contexto de la cosmovision de la
época (2002, p. 335).

Nos parece sumamente interesante la perspectiva de Cid en dos articulos magistrales
que estudian en profundidad la balada «Atharratze Jauregian», en los que apreciamos
varios paralelismos respecto al poema que estudiamos aqui. Sintetiza Cid de este modo
el exordio:

El incipit mas generalizado presenta, con una muy afortunada metafora del mundo
vegetal, dos limones florecidos («loratuy, normalmente cambiado en «doratu») en el
castillo de Atharratz, de los que el «Rey de Hungria» solicita uno de ellos. Se le res-
ponde que lo obtendra cuando haya madurado. Es claro que quien responde es el
padre de las doncellas, cuya autoridad sera después cuestionada (2010b, p. 166).

Por lo tanto, encontramos en aquellos versos iniciales elementos del ambito vegetal,
cuyos referentes reales son dos doncellas, protagonistas de la balada; es decir, se esta-
blece un vinculo entre el mundo vegetal y el humano, al igual que en nuestra balada.
Un segundo componente al que encontramos una equivalencia seria el cuestionamiento
de la autoridad, sea paternal o real. Como Cid indica, la cancion puede llegar a ser un
arma temible que repara injusticias (2010a, p. 40). El investigador, basindose en otros
poemas de la tradicion hispana, propone que el «Rey de Hungria» tendria como refe-
rente verdadero a algun rey de la dinastia de los Habsburgo. No vamos a profundizar
en los acontecimientos historicos y en cuestiones de geopolitica que parecen repetirse en
las dos baladas. En tercer lugar, podriamos establecer otra correspondencia en el modo
en que el devenir humano esta estrechamente interrelacionado con diversos elementos
del entorno natural circundante, ligazon rechazable desde un pensamiento racionalista
moderno, pero ciertamente relevante en el pensamiento rural tradicional. En este caso,
la suerte de la doncella vendrda marcada o vaticinada por la direccion del viento, que
Cid relaciona con la procedencia geografica de la autoridad demandante de la doncella,
y asocia con el enfrentamiento entre un ordenamiento endogdamico/exogamico de la
comunidad. La direccion del viento indicaria el triunfo de un modelo social. Sin llegar
al nivel de sofisticacion de la geomancia tradicional china, cuyo fundamento es la ar-
monia cdsmica y se establecen relaciones entre los puntos cardinales, los principios que
constituyen el universo (agua, fuego, tierra, etc.) y el aliento vital que emana de todos
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13/ «FEl Cantar de Berterretxe»: un analisis cultural

los elementos, quien haya vivido algo en el campo habra apreciado que también entre
los campesinos europeos ha existido una tendencia a establecer una compleja cadena
de asociaciones entre los elementos de la naturaleza y las cuestiones especificamente
humanas, y la propia religion catélica forma parte de este entramado. Toca a la An-
tropologia estudiar estas formas de razonamiento, de logica quizds extrafia, pero no
inexistente.

Desgraciadamente, no es muy habitual que la investigacion en el campo de la litera-
tura oral recurra a una aproximacion antropoldgica similar a la que Cid esboza. A lo
mejor se evita este tipo de enfoque, considerado erréneamente trasnochado por algunos
criticos, por temor a incurrir en explicaciones que puedan parecer disparatadas o inclu-
so esotéricas. A pesar de ello, este articulo tiene por objetivo compensar la desatencion
a la cosmologia rural tradicional, a sabiendas de que nos adentramos en un terreno
escurridizo.

3.2. Una lectura antropologico-lingiiistica
3.2.1. Primera lectura

Como hemos sefialado anteriormente, a mediados del siglo XIX Francisque Michel
relaciond la presencia de los habituales elementos naturales en los versos iniciales de la
literatura oral eusquérica con fendmenos que observaba en el folclore de otros lugares
de Europa. El montaifiés suletino, asi como el bajonavarro, mantenia segun él una serie
de creencias, reprobadas por el sentido comun, pero que estaban fuertemente arrai-
gadas en su espiritu. Entre ellas, «nos ancétres croyaient a un puissance mystérieuse
a laquelle il fallait rendre un culte, et depuis les premiers temps du moyen age jusqu’a
présent, ce culte n’a point cessé, soit dans les contrées pyrénéennes, soit en Auvergne,
autre pays de montagne» (1857, p. 159). La fuerza misteriosa en la que creian los cam-
pesinos se encuentra en las aguas, en las piedras o en las plantas, y este culto pagano
estaria integrado en la religion catélica. Cada elemento del mundo natural tendria una
fuerza vital y personalidad propia. La literatura oral deberia entenderse dentro de ese
mundo de creencias.

Sefialaba Michel que las composiciones orales eusquéricas comienzan habitualmente
con una especie de refran en el que se presentan leyes que regulan el mundo natural. El
hispanista encontraba un paralelo en una vieja cancién bretona, que comienza remar-
cando como el agua que brota de la fuente desciende al valle, y el fuego, por el contra-
rio, asciende al cielo. Ese es el orden natural.

Varios autores han sefialado que los versos iniciales del «Cantar de Berterretxe» son
muy similares a la segunda estrofa de la balada «Aphez beltza» y que se encuentran
refranes o dichos semejantes en la tradicion popular (cf. Kalzakorta, 2017, p. 181). Una
de las funciones que se le confiere a este tipo de exordios es la de remarcar la veracidad
del enunciado que resume el asunto del poema. Por ejemplo, en uno de los poemas que
encontramos en el manuscrito de Lazarraga, los investigadores han sefialado el modo
en que la veracidad de las dos imagenes de la naturaleza que se presentan en los pri-
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meros dos versos —en este caso, la nieve en las alturas, el sol en el llano- se extiende a
la imagen focal, en la que se expresa el dolor por la pérdida del amor de una dama'®
(Bilbao et al., 2020, vol. I, p. 589).

La critica ha subrayado que en el «Cantar de Berterretxe» la certeza de las eviden-
cias que presenta la naturaleza se extiende a la constatacion de que los nobles mienten.
Haritschellar considera que el cantar constituye una composicion clara del tipo silvo-
pastoril, que responde al modo de vida que se desarrollaria en la zona en el siglo XV, y
esto se traslada a las imagenes del exordio:

Que l'aulne soit un arbre dépourvue de duramen ou de cceur est chose connue, de
méme que gaztanbera, sorte de lait caillé ou le fromage mou est dépourvu d'os. Ce
sont la constatations, donc réalités ou verités. La liaison entre ces deux vérites ren-
fermées dans les vers courts et la réalité du vers long (les nobles mentent) est basee
sur le parallélisme renforce par la structure négative des trois phrases (Haritschellar,
1985, p. 1067).

En la misma época en que Haritschellar expresaba esta opinién, los integrantes
del Seminario «Maria Goyri» proponian algo similar. Este grupo de investigacion
abogaba en aquel momento por la validez del modelo ISMP para el andlisis de textos
romancisticos!!. Partiendo de ese modelo, el andlisis proponia que en los versos inicia-
les del poema se establece el topico de la Concordia oppositorum, que seria un indicio
del desorden césmico provocado por la traicion del conde (Seminario «Maria Goyri»,
1994, p. 311). La venganza restituiria posteriormente ese orden. Se echa en falta un
desarrollo mds completo de la funcién que cumple el topico clasico referente a la con-
cordia de los opuestos dentro del conjunto del poema. Encontramos a continuacion la

10 El poema comienza de este modo: Mendi altuan erurra daydi,/aran baxuan eguzqui;/mendi aranfa]c gustiac
bainolene coitaoc naguci. Por lo tanto, se podria entender que del mismo modo que es cierto que la nieve cubre
la cima de la montafia y el sol se extiende sobre la llanura, el dolor del poeta es mayor que montes y valles (se
sobreentenderia que la diferencia de elevacion es proporcional a la dimension del dolor).

11 Este andlisis fue presentado en Madrid en 1982, en el congreso III Coloquio Internacional sobre el Roman-
cero y otras formas poéticas tradicionales. En 1983 se anuncia la préxima publicacion de la presentacion en
las actas del congreso (cf. Lakarra et al., 1983, p. 83), pero esta se demoraria once afios. A pesar del tiempo
trascurrido, parece que el texto publicado recoge unicamente la ponencia esquemdtica presentada en el con-
greso. Se anuncia al final del texto el desarrollo de las hip6tesis de trabajo, pero en el tiempo transcurrido no
parece que se hubiera llevado a cabo ese cometido. Por otra parte, no hallamos a lo largo del texto referencias
que nos permitan conocer mejor el método de estudio del Instituto Seminario Menéndez Pidal. Encontramos
algunas explicaciones en otro trabajo de uno de los integrantes del grupo. Alli se explica que el método que
aplicaba el grupo era el propuesto por el colectivo que se reunia en torno al filblogo Diego Cataldn. Desgra-
ciadamente, tampoco en dicho trabajo se ofrece referencia bibliografica alguna, salvo la referencia al afio de
algunas publicaciones. Se esbozan los principales rasgos del método de andlisis: la «morfosintdxis narrativa»,
la diferenciacién entre macroestructura narrativa y microestructura estilistica, andlisis en diferentes niveles
—intriga, mito, historia, etc.— (Kortazar, 1997, p. 30). Podemos deducir observando el andlisis de la balada
que el método de estudio se acerca a la metodologia semidtica en boga en aquella época, que carecia de un
método generalizado y ortodoxo. Es conocida la influencia del antropélogo y lingiiista ruso Vladimir Propp, y
su andlisis de los elementos narrativos en los cuentos tradicionales. Percibimos en el andlisis del grupo la pre-
ocupacién por desentrafiar las secuencias narrativas bdasicas, los arquetipos y motivos presentes en el poema y
las funciones que estos cumplen dentro de una estructura superior; la mencién del célebre semidlogo bayonés
Roland Barthes, apunta en esa direccién.
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siguiente explicacion acerca del exordio prenarrativo, que «introduce una valoracion
ética y una glosa emotiva del relato, sin adelantar los acontecimientos del mismo. El
narrador ficticio enjuicia la mentira del hidalgo como algo opuesto al orden natural
del mundo: aliso/corazén = cuajada/hueso = hidalgo/mentira» (Seminario «Maria Go-
yri», 1994, p. 313). Por lo tanto, entendemos que este analisis sugiere el establecimien-
to de un paralelismo entre las dos primeras imdgenes, que muestran realidades de la
naturaleza, la carencia de corazon en el aliso y de hueso en la cuajada, y una tercera
proposicion, contraria al orden natural, la falta de veracidad en los hidalgos.

Parece apoyar esta linea de interpretacién el que tradicionalmente se haya valorado
poco el aliso como arbol -y, por extension, quizds se podria entender que de ahi surge
su falta de corazon o nucleo—. Si consultamos el Diccionario General Vasco hallamos
en la entrada referente al aliso la siguiente definicion: «una fusta pequena, casi podrida,
llamada en vascuence al¢a». Asimismo observamos varios ejemplos que indican que
tradicionalmente se ha conferido poco valor a la madera del aliso: en el lexicon eibarrés
recogido por Toribio Etxebarria es considerada de escaso valor; entre los refranes de
Bela encontramos uno que afirma que con la madera del aliso no se pueden fabricar
buenas flechas; o, en la célebre obra de Duvousin dedicada a la agricultura, se explica
que ofrece madera de baja calidad. Algunos refranes ejemplifican su belleza aparente,
que contrasta con su escaso valor real y con la carencia de fruto. En lo que respecta a la
entrada «gaztanbera» en el mismo diccionario, este término en principio puede desig-
nar varias cosas que, al menos desde una perspectiva culinaria, consideramos bastante
diferentes: cuajada, requeson, queso blando, o incluso el queso especial que se obtiene
de las sobras de otros quesos. De los ejemplos del diccionario no podemos deducir cual
es el sentido mads extendido; al igual que en castellano, podriamos afirmar que en cierta
medida equivale a la acepcion mas amplia que recoge el diccionario de la RAE para el
término «cuajada», que engloba los diferentes productos lacteos. Parece que la blandu-
ra se asocia a estos, pero no encontramos indicios claros de que haya una tradicion al
respecto. En algunos casos llega a emplearse como término despectivo.

Volviendo al analisis de los investigadores citados anteriormente, podriamos concluir
que la funcién mas importante que cumplen los versos iniciales prenarrativos consisti-
ria principalmente en afirmar la veracidad de las pautas que se hallan en los elementos
de la naturaleza, y ese orden, recogido mediante imagenes del entorno rural, influye de
diversas maneras sobre los versos que vienen a continuacién. Desde una discrepancia
amistosa, opinamos que esta lectura del inicio del poema se detiene en un nivel super-
ficial, en una primera capa del significado. Creemos que no se ha reparado suficiente-
mente en la ironia que conlleva lo paraddjico de la propuesta: la certeza de las leyes
naturales es la que acenttia la falsedad de los nobles. Y, sin embargo, opinamos que,
cuanto mds nos adentramos en cada uno de los elementos que componen el exordio, el
grado de la certidumbre va decreciendo. Un problema importante para la interpretacion
propuesta por nuestros investigadores viene de la desconfianza que las imagenes que
parecen darse por ciertas generan sobre algunos lectores.

En el comentario que Kalzakorta realiza de los dos versos iniciales del «Cantar de
Berterretxe» en la version de Chambra, que carece de la alusion al requesén, se recuer-
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dan dos testimonios que nos parecen significativos. En primer lugar, en el siguiente poe-
ma atribuido al capitidn Duvoisin, encontramos la imagen del requeson en un contexto
curioso: «Itsasoak, bixtan da, ez du, ez, adarrik/Ez eta gaztanberak erdiko hexurrik/
Nehoiz ez da ikusi su gabeko kerik/Bainan ez daite juja deus itxuretatik». Podriamos
traducirlo de manera literal de este modo: «Salta a la vista que el mar carece de cuer-
nos/Tampoco el requeson tiene hueso en el medio/No se ha visto humo sin fuego/Pero
no se puede juzgar por las apariencias». En euskera el significado principal de adar es
‘cuerno’, e itsasadar —literalmente ‘cuerno de mar’- es un brazo de mar; por lo tanto,
resulta ciertamente irénico que aquello que salta a la vista provoque desconfianza desde
el inicio del poema. A alguien que oyera o leyera que no existen los brazos de mar ni los
pies de monte le produciria una sensacion similar. La sospecha de que lo aparente puede
no ser real se confirma en el cuarto verso.

En segundo lugar, Kalzakorta recuerda que el corazén de un arbol es su parte central,
y un arbol sin corazon deberia estar hueco; esto caracteriza, por ejemplo, a una cana. En
una version del poema recogida por Gavel en Santa Engracia corresponde precisamente
a la cana (kanabera) protagonizar la carencia de corazon en la imagen inicial. El aliso,
por el contrario, deberia tener corazén. Kalzakorta sigue el razonamiento de Peillen
(1991) en la revista Euskera de la Real Academia de la Lengua Vasca al afirmar que la
falta de corazoén en el aliso no es acorde con la percepcion del campesino. Peillen sigue
un comentario de Hegiaphal a su version del poema. El autor de pastorales recompone
el poema segun su logica, ya que «’aulne ne porte pas de faine et a le coeur comme les
autres arbres» (apud Kalzakorta, 2017, p. 215), y sustituye bibotzik (partitivo de co-
razon) por ezkurrik (‘bellota’). Hay que tener en cuenta que Peillen, ademas de formar
parte de la Academia y de ser un investigador habitual en el campo de la Etnografia,
también fue profesor de Biologia. En la interpretacion del término prima la acepcion
puramente cientifica. Desde un punto de vista moderno, creemos que no se sostiene ni
desde el significado meramente botadnico, ni desde un sentido figurado —por «corazén»
habitualmente entenderiamos alma o espiritu, cualidades propiamente humanas—, que
el publico de los lugares donde se desarrollan los acontecimientos del poema tomara
generalmente como algo cierto que el aliso carezca de corazon. La imagen del requeson,
aunque su blandura es obvia a los sentidos, tampoco parece basarse en la tradicion po-
pular. Creemos que precisamente la sensacion de que algo no encaja que suscitan hoy
estas imagenes podria constituir un indicio de su antigiiedad. En el siguiente apartado
trataremos de darles una explicacion.

3.2.2. Una lectura mds profunda

Para comprender las imagenes del exordio de la balada, en primer lugar, deberiamos
tratar de situarnos en un ambiente donde aquello que se presenta a los sentidos no es
siempre lo que parece; un entorno de nimenes, donde lo que tiene nombre existe, don-
de los elementos poseen una fuerza interior invisible y transferible, donde las aves y el
viento hablan con su movimiento. A pesar de que esta concepcioén del mundo recibid
un ataque frontal en los procesos judiciales e inquisitoriales de los siglos XVI y XVII,
ha habido creencias muy enraizadas que lejos de ser desterradas han perdurado casi
hasta nuestros dias. Parece acertada la vision de Salaberri, que opina que baladas como
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el «Cantar de Berterretxe» evidencian el conflicto entre dos concepciones del mundo
enfrentadas, y las referencias a la naturaleza iniciales no constituyen una muestra de
irracionalidad o falta de légica, ni son meros ornamentos literarios, sino el testimonio
del pensamiento de una época. El exordio serviria para contrastar la permanencia del
mundo natural con la volubilidad y superficialidad de los hombres con ambiciones de
cambio, e intensificar el dramatismo de los acontecimientos. El incipit, por lo tanto,
anuncia la alteracién en el orden natural y tradicional, y presenciamos el trastrueque de
la naturaleza mediante topicos de impossibilia (2002, p. 35-36).

Uno de los motivos por los que la critica no ha seguido generalmente esta linea de
interpretacion puede ser el caracter tragico de los eventos narrados en la balada, que
puede llevar a estimar que la ironia no cabe en poemas de este género. Sin embargo, es
un recurso habitual en las composiciones de critica social; en nuestro poema, a pesar
de o precisamente por la crudeza y seriedad de los acontecimientos. Es significativo
que, incluso en los topos de impossibilia de las composiciones de la tradicion oral
infantil, de cardcter principalmente ladico, se puede percibir en ocasiones una criti-
ca soslayada. Este puede ser el caso de los conocidos poemas de «contar mentiras»
de la tradicion hispana, donde junto a versos del tipo, «me encontré con un cirue-
lo/cargadito de manzanas./Comencé a tirarle piedras/y caian avellanas», de caricter
aparentemente trivial, encontraremos otros donde podriamos percibir, por ejemplo,
una reprobacion velada del clero, «Las cabras se van a misa/las mozas al carrascal/los
lobos son los curas/las zorras el sacristin» (apud Pelegrin, 1994, p. 156). No parece
que los animales se hayan escogido de manera aleatoria a la hora de crear las situacio-
nes disparatadas. Evidentemente, cabria esperar un grado de sutileza y complejidad
mayor en una balada dirigida a un publico adulto, con una temdatica mucho mas seria
y dificil.

Hemos mencionado anteriormente que Michel estudi6 la similitud del inicio de las
baladas eusquéricas antiguas respecto a las canciones bretonas, donde se enlazan, por
una parte, un refran que afirma una verdad generalizada vy, por otra, el asunto del can-
to. Sin embargo, el hispanista rechazaba la extendida idea de que entre estos no haya
relacion alguna. Fundamentaba su rechazo en la explicacion que un poeta roméntico
coetaneo, Vasile Alecsandri, ofrecia para la poesia popular moldava, que comenzaba
con la referencia a una flor o un arbol:

La fleur ou l'arbre, dont le poéte populaire arrache une feuille pour la mettre au
front de son petit poéme, doit avoir quelque analogie symbolique avec le sujet méme
du chant ; en sorte que, sous une forme allegorique, la feuille de telle ou telle fleur, de
tel ou tel arbre, joue le méme réle que l'invocation des poémes antiques, invocation
qui sert d'explication du sujet. Ainsi, le poéte veut-il chanter un brave brigand ? il
choisira, parmi les arbres de la forét, celui qui donnera le mieux l'idee de la force, et
il commencera nécessairement par la feuille verte du chéne ; plus loin, dans le cours
méme de lalégende, le brigand arrive-t-il au terme de sa vie ? le poéte fera figurer la
feuillle verte du sapin, 'arbre de la mort. S'agira-t-il, au contraire, d'une jeune fille ? le
chant commencera par la feullle verte de la rose, ou par la feuille du muguet, ou par la
feuille de la violette, etc. (apud Michel, 1857, p. 241).
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Ese seria el sentido primigenio de la alegoria poética. El alcance de las analogias de
comienzo del poema transciende mds alld del sentido inmediato, y el simbolismo de
cada elemento se engarza en el conjunto de la composicién. Cabria preguntarse si en
nuestro caso sucede algo similar, ya que la investigacion no ha tratado de desentrafiar
el motivo por el que se escogen en el cantar precisamente el requesén y el aliso —no
parece que la musicalidad de las palabras o el nimero de silabas hayan jugado un pa-
pel importante en la eleccion—, ni si estos elementos tienen algun significado especial,
mas alla de su ductilidad, en un caso, y el escaso valor como arbol y falta de fruto, en
el otro.

En lo que respecta al requeson, podria parecer 16gico que en una sociedad pastoril
se recurra a este elemento para ilustrar la blandura vy, por extensiéon metaférica, la
privacion de osamenta, pero esta sencilla explicacion seguramente no responde a la
realidad. Para alcanzar el significado dltimo del término, en primer lugar, tendriamos
que conocer el referente preciso de gaztanbera en la balada. Juaristi traduce el término
como ‘cuajada’; es dificil discernir si hay que tomarlo en su acepcién mas amplia o en
el sentido moderno mas habitual, el que recibe el postre. Anteriormente, en el extremo
contrario del espectro de la sofisticacion culinaria, Gavel habia entendido que el térmi-
no designaba «une composition faite avec du fromage pilé, assaisonné de vinagre, ou
quelquefois de cognac» (1924, p. 21). En la version de Altzai en lugar de «gaztanbera’
encontramos ‘gasna berria’, que prodriamos traducir como ‘queso fresco’. Orpustan
traduce como ‘fromage blanc’ (1996, p. 15), y Hegiaphal advierte, «Gaztanberra n’est
pas le fromage mais le lait caillé qui est en preparation du fromage» (apud Kalzakorta
2017, p. 215). La advertencia de Hegiaphal es sumamente pertinente; no parece que
‘gaztanbera’ designe un producto finalizado, sino mds bien un alimento que estd en
transicion de adquirir sus cualidades. A medida que el queso se vaya curando, ird trans-
formandose y adquirird la consistencia y dureza del hueso.

Podemos hallar un elemento clave para aclarar la combinacién de aliso y requesén
en el modo en que Guerra traduce el exordio: «El aliso no tiene médula/Ni el requeson
hueso/Yo no me figuraba que los hidalgos dijesen mentira» (1924, p. 30). Guerra re-
nuncia a la acepcién de «corazén» como 6rgano sentimental o impulsor de la sangre,
para enlazar dos elementos que tienen una contigiiidad fisica, el hueso y la médula, dos
elementos de los que carecen los elementos de otros érdenes de la naturaleza. Sin em-
bargo, cabe preguntarse si esta idea responde a la concepcion tradicional en el ambito
pastoril pirenaico.

La antropdloga Sandra Ott defendié en 1978 en la Universidad de Oxford una te-
sis doctoral que describia la sociedad pastoril de Santa Engracia. Bajo la direccion de
Rodney Needham, principal introductor de la antropologia estructuralista en el ambito
anglosajon, Ott fue presentada por Peillen a una familia local con la que realiz6 su
trabajo de campo durante los afios 1976-77, cuando —segun su estimacion— el 66 %
de los hombres aun trabajaba en el pastoreo y la fabricacion de quesos. Al final de la
década todavia se mantenian en gran medida los modos de vida y creencias tradiciona-
les. La manera de pensar de los habitantes de esta villa, que habia tenido un contacto
mas estrecho con Isaba que con cualquier otro lugar hasta la creacion de la carretera a
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Mauledn en 1913, ofrecen una perspectiva muy vélida para comprender la significacion
de las imdgenes iniciales del cantar y el encaje que estas tienen en el poema.

Una de las nociones mas importantes dentro de la cosmovision tradicional de esta
villa pirenaica es el concepto de ‘indarra’, al que Ott no encuentra un correlato exacto
en inglés, pero que relaciona con el mana, que permite al lector formarse una idea apro-
ximada'? Este poder misterioso puede entenderse de diversos modos, como fuerza vital,
procreativa, fisica o como autoridad de la cabeza familiar, y puede hallarse en objetos
inanimados como el vino, el viento, la lluvia o el rayo. Algunas sustancias la adquieren
mediante la intervencion de un sacerdote, cuando este bendice las velas, el pan o el lau-
rel. No debemos olvidar que, mediante la transustanciacion, la hostia adquiere la fuerza
mistica divina (1981, p. 87). La comunidad suletina estrechaba sus lazos mediante un
ritual particular: la mujer que encabezaba cada unidad familiar compartia el pan ben-
decido por el sacerdote cada domingo con sus vecinos mas inmediatos, siguiendo un
sistema rotatorio de turnos a lo largo del ciclo anual. La mujer que distribuia el pan
acostumbraba a decir que entregaba su semilla, la simiente vital de la comunidad.

Ott relaciona este ritual propiamente femenino con la fabricacion de quesos, que
corresponde al hombre, y que constituye segtin el andlisis de la investigadora un intento
masculino de apropiacién del papel procreador de la mujer, recreando simbdlicamente
la gestacion infantil en un contexto del que la mujer esta excluida (1981, p. 212). Ott
estudio in situ la fabricaciéon de quesos en la montana, que se diferencia del que se rea-
liza en la propia villa, entre otras cosas, por tratarse de una actividad exclusivamente
masculina y por el mayor tiempo de maduracion del queso, que requiere de los cuidados
propios de un nifio durante cinco meses.

Las analogias que se forman entre la concepciéon humana y la fabricacién de quesos
van mads alld de ese parecido. En primer lugar, el hombre estd en posesion de agentes
creadores: el semen, que tendria una funcién solidificadora en la concepcion de los ni-
fos, y el cuajo —procedente del abomaso de un cordero lechal masculino—, en la fabrica-
cion del queso. En ambos casos, bien cuando la mujer queda embarazada como cuando
el queso cuaja, el verbo que se emplea es ‘gatzitu’, que significa ‘cuajar’. Ott recuerda
que esto no es algo exclusivo al valle, sino que, como advierte Mitxelena, tiene presen-
cia en textos religiosos eusquéricos desde el siglo XVII. Lhande propone en su diccio-
nario que ‘gatz’, que designa a la sal en euskera, estaria relacionado con el ‘cas’ latino,
del que procede ‘caseus’ y consiguientemente ‘queso’ (Ott, 1981, p. 184). La necesidad
de una temperatura adecuada para que tenga efecto el agente coagulador, cercana a la
del hombre en el caso del queso, o la del horno, para la levadura, agente que provoca
el aumento del tamano del pan, que se asocia con el agrandamiento del vientre de las
embarazadas, es otro factor que conduce a establecer analogias. En el momento en que
cuaja la leche, el producto adquiere en Santa Engracia el nombre de ‘ztimbera’, carente

12 La primera acepciéon que la RAE ofrece para el término «mand» resulta clarificadora en varios aspectos:
«Manjar milagroso, que segtin la Sagrada Escritura, fue enviado por Dios a modo de escarcha, para alimentar
al pueblo de Israel en el desierto».
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de una entrada en el Diccionario General Vasco. A partir de las explicaciones que ofrece
Ott, podriamos deducir que se trata de un correlato de ‘gaztanbera’. Los informantes
de la investigadora advierten que ellos no lo emplean como alimento, pero que es muy
apreciado como tal en Isaba.

El queso requiere una serie de cuidados para su maduracion adecuada. Al comienzo,
el queso es tan fragil como un recién nacido. En las primeras 48 horas se frota con sal.
Asimismo, en la ceremonia del bautizo se introduce en la boca del infante un poco de
sal, que cumple la funcion diriamos que mdgica de fijar el espiritu al cuerpo. Posterior-
mente, el queso debe ser cambiado de posiciéon con regularidad; la antigua costumbre
de abrazar al infante cerca del fuego con objeto de que los huesos se formasen ade-
cuadamente se relaciona con esta accion. Cuando el queso estd debidamente curado
adquirira caracteristicas propias de las personas; entre ellas, cuando llegue a la solidez
6ptima, se dird que tiene hueso. Nos parece que este modo de pensamiento popular
explica la eleccion del motivo en el «Cantar de Berterretxe». El requeson carece aparen-
temente de hueso, pero es esta una primera impresion, ya que metaféricamente posee
una osamenta en ciernes de solidificacion.

El ritual de fabricacion del queso estaba lleno de una serie de pormenores que no va-
mos a detallar, pero nos parece significativo que hubiera entre los pastores alguno que
guardaba el cuajo junto al laurel que se bendecia el Domingo de Ramos, y este ritual
nos lleva al segundo de los elementos que componen las imdgenes: el aliso.

La tolerancia respecto a la leche incluso en edades avanzadas que los habitantes de
este rincén de Europa generalmente mostramos es un indicador de los habitos alimenti-
cios de pueblos pastoriles durante algunos milenios, y parece claro que el sincretismo de
ciertas creencias populares precristianas con la religion catdlica es antigua. No parece
tampoco reciente la veneracion por los arboles y la simbologia especial que algunos
de ellos adquieren en el contexto pirenaico. El antrop6logo Julio Caro Baroja (1989),
en un articulo dedicado al culto a los arboles y mitos y divinidades arbéreas, resumia
algunos datos sefialables que muestran la importancia de los arboles. En primer lugar
son abundantes las referencias folcloricas, sustancial la abundancia de fitonimos y la
presencia en blasones, emblemas heraldicos, o en expresiones de arte. Son asimismo
resefiables los numenes de los drboles, y la idea de que tienen espiritu no solo algunos
arboles concretos sino también el propio bosque. Caro Baroja recordaba la historia
relatada a Azkue en la que un bosque se encolerizaba por haber sido vendido, lo que
causa que algin hombre acabe aplastado (Caro Baroja, 1989, p. 344). Finalmente, hay
una serie de drboles de significacion y simbolismo especial, como el drbol malato, o el
propio roble de Guernica, que motiva que la ermita y la Casa de Juntas se construyan a
su lado. Si nos remontamos a la epigrafia latina, encontramos nombres de divinidades
vegetales. Situa Caro Baroja este culto precristiano en el ambito de la Europa atlantica,
y encuentra paralelismos significativos con la dendrolatria indoeuropea, particularmen-
te con la céltica.

El escritor suletino Jon Mirande, que habia escuchado de su padre el «Cantar de
Berterretxe», ofrecio una variante del fragmento en el que el protagonista del cantar es
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ajusticiado, y relacioné su forma de morir, que le parecia que respondia a algun ritual
religioso, con un posible poso céltico. En la variante del poema que le llegd al escritor
suletino, cuando Berterretxe llega a Ezpeldoi (curiosamente, el fitonimo significa ‘bo-
jedal’), es atado a un roble y muere desangrado atado a él. Mirande (1985, pp. 394)
sugeria que antiguamente las personas de la nobleza no podian ser ahorcadas, ya que
se consideraba que era una manera innoble de morir, y relacioné la cruel muerte del
protagonista con los sacrificios humanos de los dioses guerreros indoeuropeos. Propu-
so esta teoria, no sin cierta prevencion, probablemente porque era consciente de que
la metafisica céltica resultaba un tanto compleja, y no se pude deducir la profundidad
del culto céltico a partir de la imagen incompleta que nos ha llegado de la mitologia
pirenaica. Resulta sin embargo realmente tentador tomar como referencia las antiguas
creencias célticas para explicar la simbologia del aliso.

El escritor de origen galés Robert Graves, referencia habitual en investigadores como
Juaristi por sus estudios de las baladas britanicas, propuso un alfabeto druidico de los
arboles a partir de los poemas célticos antiguos. Dentro de ese alfabeto, el aliso ocupa
el cuarto lugar, relacionado con la deidad céltica Bran. Graves interpret6 la siguiente
plegaria de los muchachos de la Cerdanya pirenaica como una invocacion a esa deidad:
«Berng, Berng sal de tu piel/y haré contigo un silbato mel6édico». La funcién magica
de golpear ligeramente la corteza del aliso para desprenderla de la madera con objeto
de fabricar silbatos indicaria que las mismisimas brujas catalanas llegaron a utilizar
dichos instrumentos para suscitar vientos destructores, especialmente del norte. Por
otra parte, el aliso era empleado en la antigua Irlanda para fabricar colodras y otras
vasijas de leche. Graves, formado en Oxford y profesor de dicha universidad, relacion6
cada 4rbol con un periodo del calendario, y al aliso le corresponderia el cuarto mes, de
marzo a abril, porque sus flores blancas brotan en esa época. Una de las razones para
la santidad de ese arbol en el culto céltico provendria del hecho que, cuando se derriba,
su madera, que al principio es blanca, se vuelve roja y parece sangrar como si fuera un
hombre. En la tradicién grecolatina su funcién oracular fue sustituida por el laurel,
pero seguiria siendo uno de los tres arboles relacionados con la resurreccion (Graves,
1996, pp. 220-225).

Investigadores como Juaristi o Kortazar han apreciado en el personaje de Berterretxe
un paralelismo con la figura de Cristo. El hecho de ser reclamado y apresado el Domin-
go de Pascua, la traicion a la que se ve sometido, su particular via crucis a medida que
va descendiendo hacia Tardets y algunos versos que sugieren una especie de resurrec-
cién han sido interpretados en esa direccion.

Parece significativo que, al igual que el arbol de Guernica, también el emplazamiento
de la antigua colegiata de Santa Engracia se inicia con un acontecimiento mitico similar.
Las reliquias de la santa, que se escondieron en un roble, volvian milagrosamente a este,
por lo que el centro religioso hubo de ser construido junto al drbol, emanando de una
fuente cercana aguas de poder curativo (Ott, 1991, p. 3). El historiador Jacques Gélis
(1984), en un estudio dedicado al papel que juegan el arbol y sus frutos en la mentalidad
europea y particularmente en Francia observa que el pensamiento popular durante la
edad moderna se ha basado en un sistema de referencias fundamentado en la analogia,
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y dentro de ese pensamiento analdgico, dentro de la imagen zoo-antropomorfica de una
naturaleza que le habla, el arbol se emparenta con el hombre en el ciclo vital de ambos.
Es un simbolo de continuidad, de vigor y de serenidad, que en la religion catdlica estd
muy presente. El color, la forma y estructura de sus frutos confiere a algunos arboles
una simbologia especial, como es el caso de la higuera. Conforma metaféricamente el
arbol genealdgico, y el arbol con cabezas aparece ya en la iconografia y literatura cultas
del siglo XIII (p. 95). No podemos pasar por alto el drbol de la cruz, y el lignum crucis.
Quizas el aliso tuviera connotaciones simbdlicas que se han perdido o alterado con el
transcurso del tiempo.

La escasa informacion que nos ha llegado de las creencias pirenaicas puede conducir
a elaborar teorias que pueden parecer aventuradas o incluso desatinadas, a pesar de ser
propuestas por profesores formados en una de las universidades mds prestigiosas del
mundo. Sin embargo, refuerza esta linea de lectura mas profunda una explicaciéon que
se le ofreci6 a la antropdloga Ott cuando le expusieron los matrimonios en los que no
habia consanguinidad. Un matrimonio de ese tipo seria parecido al formado por «halt-
za eta Urritxa», es decir, por el aliso y el avellano. Segtn su informante, se asemejaria
al matrimonio formado por una monja francesa y un macho cabrio espafiol: el aliso
no tiene corazon ni fruto, a diferencia del avellano (1991, p. 60). Resulta cuando me-
nos curioso que se relacione la figura de la religiosa, que se sacrifica a si misma y a su
descendencia, con el aliso, y muy chocante la vinculacion de ésta a la falta de corazén.

4. CONCLUSIONES

En este articulo se ha mostrado a partir del microanalisis de los versos iniciales del
«Cantar de Berterretxe» la importancia del contexto cultural en el que se desarrolla una
balada para su comprension y para una valoracion acertada. Se ha apreciado que la
simpleza que se ha atribuido a las producciones orales tradicionales eusquéricas queda
en entredicho en el momento en que se profundiza en los elementos particulares de una
obra; especialmente, si se repara en el proceso de transmision oral, en la variabilidad
de las versiones recogidas, en la transcendencia de cuestiones lingiiisticas que pueden
parecer insignificantes, en la complejidad de las imagenes que se presentan dentro de
un mundo de creencias religiosas que Unicamente permite un acercamiento parcial,
siempre incompleto, en el contexto geografico e historico del momento en que se cred
la balada, o en las posibles expectativas del publico cercano a los hechos que se narran
en el poema, que conoce las particularidades del género y la tradicion en la que se en-
marca una obra.

Se ha visto asimismo la importancia del prisma desde el que se valora e interpreta
una produccién artistica popular. Se aprecian en la mediacion de la critica académica
dos lineas diferenciadas. Por una parte, una tendencia que subraya que la propia trans-
misiéon de la obra demuestra la existencia de un publico que comprende las produc-
ciones artisticas y aprecia su valor. Por otra, una corriente que considera que la balada
popular eusquérica adolece de falta de originalidad y no alcanza otras tradiciones de
mayor cultivo y refinamiento. Se ha llegado a dudar de la coherencia de un elemento
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caracteristico de las baladas eusquéricas: la union entre las imagenes de la naturaleza
y el siguiente verso que sintetiza el asunto del poema. En este articulo hemos esbozado
el modo en que dichas imdgenes se integran en el conjunto del poema en el caso del
«Cantar de Berterretxe».
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