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RESUMEN

El articulo reconstruye la historia del Festival de Creacion Audiovisual de Navarra (que
comenzo su andadura como Muestra de Video) y el Punto de Vista, ambos creados por
el Departamento de Cultura del Gobierno de Navarra. El primero, celebrado entre 1992
y 2002, se convirti6 en un referente a nivel nacional en el ambito de la videocreacion
y las nuevas précticas audiovisuales. El segundo, evolucion del anterior, se centr6 en el
cine documental en su vertiente mas heterodoxa y experimental, logrando convertirse
en una cita de relevancia internacional. Ambos festivales trazan una historia conjunta
de mas de tres décadas, que ha dejado un poso innegable en el ambito cultural local y
en el panorama del cine de no ficcién a nivel mundial.

Palabras clave: Festival; Navarra; videocreacidn; cine documental; no ficcién.

LABURPENA

Artikuluak Nafarroako Ikus-entzunezko Sorkuntzaren Jaialdiaren (bere ibilbidea Bideo
Erakustaldi gisa hasi zuena) eta Punto de Vistaren historia berreraikitzen du, biak Nafa-
rroako Gobernuko Kultura Departamentuak sortuak. Lehena, 1992 eta 2002 bitartean
ospatu zena, bideogintzaren eta ikus-entzunezko praktika berrien esparruan erreferente
bihurtu zen nazio mailan. Bigarrena, aurrekoaren bilakaera, zinema dokumentalean
zentratu zen, bere alderdirik heterodoxoenean eta esperimentalenean, eta nazioartean
garrantzia duen hitzordu bihurtu zen. Bi jaialdiek hiru hamarkada baino gehiagoko his-
toria bateratua taxutzen dute, eta ukaezina izan da tokiko kultur esparruan eta mundu
mailako ez-fikziozko zinemaren panoraman.

Gako hitzak: Zinemaldia; Nafarroa; bideogintza; zinema dokumentala; ez fikzioa.

ABSTRACT

This article reconstructs the history of the Festival de Creacion Audiovisual de Navarra
(which began its journey as Muestra de Video) and Punto de Vista, both created by the
Departamento de Cultura del Gobierno de Navarra. The first festival, held between
1992 and 2002, became a national benchmark in the field of video art and new audiovi-
sual practices. The second, an evolution of the former, focused on documentary cinema
in its most heterodox and experimental form, achieving international recognition. Both
festivals trace a joint history of more than three decades, leaving an undeniable mark on
the local cultural sphere and on the global landscape of non-fiction cinema.

Keywords: Festival; Navarra; video creation; documentary film; non-fiction.
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3/ De la Muestra de Video / Festival de Creacién Audiovisual de Navarra al Festival Punto de Vista

1. LA MUESTRA DE VIDEO / FESTIVAL DE CREACION AUDIOVISUAL DE NAVA-
RRA (1992-2002). 2. PUNTO DE VISTA - FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DO-
CUMENTAL DE NAVARRA (2005-2023). 2.1. Etapa de Carlos Muguiro (2005-2009).
2.2. Etapa de Josetxo Cerddn (2010-2013). 2.3. Etapa de Oskar Alegria (2014-2017).
2.4. Etapa de Garbifie Ortega (2018-2021). 2.5. Etapa de Manuel Asin (2022-2023).
3. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

1. LA MUESTRA DE VIDEO / FESTIVAL DE CREACION AUDIOVISUAL
DE NAVARRA (1992-2002)

A lo largo de los afios 80, la Institucion Principe de Viana, 6rgano cultural de la Di-
putacion Foral de Navarra, puso en marcha los Festivales de Navarra —en un principio
radicados en Olite, para descentralizarse poco después por todo el territorio—, con la in-
tencion de servir de panordmica de la actualidad del mundo de la cultura, organizando
cursos, exposiciones, actuaciones, charlas, concursos y otras actividades para acercar
distintas propuestas artisticas (musica, teatro, danza, literatura, fotografia, etc.) a las
localidades navarras.

Tras una década de celebracion de dichos Festivales, ya consolidados, en 1992 se de-
cidi6 incorporar a su programacion «los logros de la cultura audiovisual», tal y como
rezaba el texto introductorio de su catdlogo, tomando la forma de una Muestra de
Video, que tendria lugar a principios de agosto en el Museo de Navarra! en Pamplona.
En su origen estuvo el empefio de Ana Herrera, recién incorporada a la Seccién de Ac-
tividades Culturales de la Direccién General de Cultura — Institucion Principe de Viana,
cuya propuesta, con la vista puesta en los contenidos del programa Metrépolis de TVE,

1 Este mismo museo habia albergado un precedente dos afios antes, en septiembre de 1990, cuando se celebraron
unas Jornadas de Video Creacién —promovidas por el colectivo Bosgarren, coordinadas por el centro artistico
guipuzcoano Arteleku y comisariadas por Marian Ortega, Xabier Gonzalez y Rafael Calderén— en las que se
proyectaron treinta y siete videos, y donde ya participaron algunos nombres que poco después serian asiduos
del Festival de Creacion Audiovisual: hubo presentaciones de Eugeni Bonet, Marcelo Expdsito o Josu Rekalde,
y proyecciones de obras de Antoni Muntadas, Isabel Herguera o Ifiigo Salaberria. Véase N. H. (1990).
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Miguel Zozaya Ferndndez /4

era crear un programa especifico en el dmbito audiovisual que resultase innovador,
conectado con las artes pldsticas pero con una mirada al futuro. José Ortega, entonces
Jefe de la Seccidn de Actividades Culturales, le encomendé llevar a cabo un trabajo de
investigacion al respecto. Como resultado del mismo, se forjo una relacién profesional
con Rafael Balifia —director del Festival Internacional de Videocreacion de Cadiz, el
certamen mas longevo de estas caracteristicas en Espafia—, a quien se contratd como
asesor artistico para la I Muestra de Video de Navarra, celebrada en el marco de los
Festivales de Navarra de 1992. Su texto de presentacion suponia toda una declaracion
de intenciones: «Inmersos como estamos en la cultura de la comunicacién y la imagen,
la T Muestra de Video quiere proponer un viaje divertido, imaginativo y atrevido a un
publico con afidn de indagar en un medio de expresion artistica tan actual como la
obra grafica en soporte video, muy diferente al producto audiovisual que consumimos
habitualmente en nuestros hogares. Esta muestra nace con la voluntad de colaborar al
apoyo de un sector artistico innovador, que cuenta con escasos canales de distribucién,
y de asistir a una demanda cultural desatendida».

La programacion de aquella I Muestra supuso una sélida toma de contacto, tratando
de llevar a cabo un sucinto «estado de la cuestion» que sirviese como rapida puesta al
dia para publicos profanos en la materia. Estructurada en tres bloques, ofrecié un «Pa-
norama del video espafiol» entre 1986 y 1991, una «Seleccion internacional» con cinco
programas dedicados a la produccion de distintos paises, y un apartado de «Secciones
especiales» que incluy6 dos ciclos dedicados a instituciones francesas (AII/ENSAD, INA)
y un apartado de trabajos internacionales de infografia, técnica que tendria una conside-
rable presencia en la historia del festival. Junto a este bloque central, la Muestra incluy6
también una retrospectiva de la obra de Ifigo Salaberria —que ya entonces destacaba
como uno de los artistas de video mas importantes de su generacién—; una exposicion
que celebraba los seis primeros afios de andadura de Metrépolis —convertido en muy
poco tiempo en programa televisivo de referencia sobre la vanguardia en las artes plas-
ticas, escénicas y audiovisuales—; y un ciclo de conferencias, seccién que tendria un peso
esencial, actuando como programa de mediacion para los nuevos publicos. A la vez, se
ponia la primera piedra para convertir el evento en foro de encuentro y reflexion en
torno a nuevos lenguajes, disciplinas y avances tecnoldgicos en el dmbito audiovisual.

El resultado de la Muestra de Video de 1992, aun siendo la puesta en marcha de un
proyecto incipiente, fue claramente satisfactorio. No obstante, la ambicion era trascen-
der el caracter de muestra local y abrirse al mundo, creando un programa de referencia
con posibilidades de consolidacion. Tras esa primera edicion —que habia contado ya
con catalogo impreso propio, ademds de aparecer dentro del catdlogo general de los
Festivales de Navarra de 1992—, en 1993 la Muestra se independizd, trasladandose al
otofio, aumentando su duracion de cinco a nueve dias e instalindose en el Planetario
de Pamplona como nueva sede. El otro paso necesario, que implicaba también un salto
presupuestario (se paso de los dos millones y medio de pesetas iniciales a practicamente
el triple), tenia que ver con modificar y ampliar su estatus: la novedad crucial de su
segunda edicion fue la inclusion de una competicion oficial con jurado y premios, po-
niendo asi en marcha el 1.° Concurso de Video de Navarra, que llegaria a cumplir diez
ediciones.
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La segunda Muestra de Video mantuvo a grandes rasgos la estructura de programa-
cion de la primera, conservando la muestra internacional, la retrospectiva (dedicada
esta vez a Manuel Palacios), las secciones especiales con programas de certimenes ex-
tranjeros especializados en distintos campos, la exposicion (centrada en el ambito de la
video danza) y el ciclo de conferencias. El panorama espaifiol pasaba a convertirse en
un concurso de dmbito nacional dividido en dos apartados (que irfan modificindose
levemente a lo largo de los afios): por un lado, videocreacion, infografia e imagen de
sintesis; por otro, video documental y reportaje. En el Comité de Seleccion de las obras
a concurso, que iria variando cada afio, se encuentran ya algunos nombres que tendrian
larga vinculacion al festival y a su sucesor Punto de Vista, como Carlos Muguiro y Kol-
do Lasa (Juan Zapater se incorporaria un afio después).

En las dos ediciones siguientes, continuando con Rafael Balifia como asesor artistico,
la Muestra mantuvo su estructura, se estabiliz6 en el Planetario y fue creciendo (tam-
bién presupuestariamente) de forma fructifera: en poco tiempo habia logrado hacerse
un nombre en el panorama nacional, convirtiéndose en cita de referencia para el ambito
de la videocreacion y las nuevas tecnologias multimedia. Sus campos de interés también
se asentaban: si la infografia y el videoclip habian estado presentes desde sus comienzos,
en 1995 se incluy6 la «Animacion por ordenador» como categoria independiente en el
Concurso, y se programé una «Antologia del video musical espanol» (la relaciéon con
la musica se extenderia a partir de entonces, incluyendo espectaculos en vivo y sesiones
de djs). Como novedad, en lugar del habitual ciclo de conferencias, este afio se impartid
un taller dirigido al publico escolar (de doce a dieciséis afios), en el que se abordaron
ejercicios de analisis y manipulacion de la imagen. Las iniciativas educativas o de for-
macién tendrian continuidad en los siguientes afios.

En 1996, la Muestra pasé a tomar la denominacion de Festival de Video de Navarra
y redujo su duracion a cinco dias, manteniendo su nivel presupuestario y concentran-
do sus actividades. Como novedad, hubo una seccién dedicada a la performance con
cuatro propuestas. En esta edicion tuvo lugar otro evento que certificaba el afianza-
miento del certamen a nivel nacional: Pamplona fue escogida como sede de los pri-
meros Encuentros de Video. Medio centenar de profesionales y creadores del mundo
del video se reunieron en unas jornadas de debate e intercambio (con comunicaciones,
ponencias y mesas redondas) sobre los problemas y perspectivas actuales del mundo
del video y otras practicas afines en el Estado espafiol. Estos Encuentros (se evitaron
deliberadamente los términos «congreso» o «simposio», con la intencién de eludir todo
academicismo y grandilocuencia) tuvieron lugar en el Hotel Iruiia Park de manera pa-
ralela al festival, celebrando en el Planetario las sesiones de «procesos y proyectos» y la
exposicion publica de sus conclusiones. En 1998 tuvieron una nueva edicion, y ambos
Encuentros dieron lugar a sendas publicaciones de actas y documentos de trabajo edi-
tadas por el Gobierno de Navarra.

La edicion de 1997, ya sin la asesoria de Rafael Balifia y con Ana Herrera asentada
en la direccion del proyecto —en cuya ausencia en las ediciones de 2000 y 2001 seria
sustituida por Carmen Lopetegi y sus companeras del Servicio de Accidon Cultural: Cris-
tina Aznar, Yolanda Osés y Montse Pérez—, supuso otro avance a nivel de contenidos.
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Al concurso de video y la retrospectiva en torno a los seis afios del Festival Art Futura,
se sumaron en esta ocasion tres propuestas potentes y llamativas. Por un lado, el apar-
tado divulgativo acogid este afio un simposio internacional titulado «De la tele-vision
a la telematica. Las nuevas tecnologias y el futuro del audiovisual», coordinado por la
tedrica e investigadora Claudia Giannetti. Por otro, en la secciéon «Arte multimedia.
Mas alla del rom y del ram» el festival se aventuraba por una nueva senda al apostar
por acercarse al arte en CD-ROM vy el arte en la web de la mano del critico y artista
Vicente Carreton. Por ultimo, Carlos Muguiro comisari6 el ciclo «Descubrir a Val del
Omar. Homenaje al autor del Triptico Elemental de Espafa», dedicado al gran cineasta
e inventor granadino, que supondria un primer paso en su camino hacia una futura
identidad centrada en el cine documental-experimental de vanguardia. Este afio, la Fe-
ria de Arte Contemporaneo ARCO lo reconocié como el festival mas representativo de
este tipo de certamenes en Espana.

En 1998 se continud con la exploracion de las narrativas no lineales en medios di-
gitales e internet, de nuevo de la mano de Vicente Carretén, en la muestra «Ars Inte-
rruptus: Narrativas virtuales fuera de/en linea». A su vez, se celebr6 la ya mencionada
segunda edicion de los Encuentros de Video —ampliando su denominacion a Encuentros
de Video/Altermedia de Pamplona—; se recuper6 la seccion «Panorama internacional»
deteniendo la mirada en México, Gran Bretafia y Alemania; se dedicaron importantes
retrospectivas a Antoni Muntadas y Bill Seaman; y se agruparon en la nueva (y efimera)
seccidén «Zapping» las «propuestas y eventos relacionados con el videoarte de dificil
clasificacion, cuya naturaleza escapa de la linealidad», que aglutinaba presentaciones,
coloquios, proyecciones y conciertos. En la linea de integrar los nuevos soportes (CD-
ROM e Internet) como disciplinas de pleno derecho entre las habituales del festival, en
esta edicion se decidié suprimir la division del concurso en distintas categorias, para
crear un espacio unico y abierto a todo.

En 1999 tuvo lugar el cambio de nombre definitivo a Festival de Creaciéon Audio-
visual de Navarra. Dicho cambio redundaba en su voluntad de ahondar en su am-
pliacion de contenidos, como mostraron los tres grandes ciclos paralelos al concurso:
hubo de nuevo una apuesta por el cine —documental y de ficcién, aunque de nuevo
en su vertiente mas hibrida y creativa— en la retrospectiva sobre Alexander Sokurov
comisariada por Carlos Muguiro (otra retrospectiva, dedicada a Jean-Luc Godard,
quedé descartada por el camino); mientras se mantenia la apuesta por el Net Art en
la muestra de proyectos online «REDesign», comisariada por Claudia Giannetti, y se
recuperaba el foco sobre la infografia artistica de la década de los 90 en el ciclo «Sue-
fnos virtuales — Vidas artificiales» comisariado por la gestora cultural alemana Karin
Ohlenschliger (otra antigua amiga de la Muestra, en la que habia participado como
jurado, conferenciante o comisaria en numerosas ocasiones). Otra novedad destacable
fue la incorporacion de los cines Golem como sede secundaria. En cuanto al concurso,
se corrigid la decisién de la categoria tnica del afio anterior, que no parecio resultar
apropiada ni especialmente operativa, aunque se continu6é dando preeminencia a los
nuevos medios al distinguir por soportes en lugar de por géneros, dando asi apartados
propios a «CD-ROM>» y a «Internet», por separado, y aglomerando el resto en el ge-
nérico apartado de «Video».
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7/ De la Muestra de Video / Festival de Creacién Audiovisual de Navarra al Festival Punto de Vista

Esta indecision de cara a las categorias se evidencié de nuevo en la siguiente edicion,
recuperando los géneros (videocreacién, documental, animacion) y reuniendo los nue-
vos medios en un mismo apartado (internet/CD). El festival perseveraba en su apuesta
de diversificacion, manteniendo una fuerte presencia del Net Art (ya con seccion fija), el
videoclip musical o el cine, con un nuevo hito en el camino que le llevaria hacia el cine
documental en un futuro cada vez mas cercano: la retrospectiva comisariada por Mer-
cedes Alvarez sobre Chris Marker, cineasta surgido en el entorno de la nouvelle vague
que, a su vez, fue pionero en investigar las posibilidades expresivas de soportes como el
video, el CD-ROM vy la videoinstalacion. No obstante, poco a poco se iba poniendo de
relieve que abarcar tantos campos implicaba una dispersion en la identidad del certamen
que podia suponer mds complicaciones que beneficios. La edicion de 2001, de linea con-
tinuista con los afios precedentes, lo hizo ain mds evidente: el cineasta aleman Rainer W.
Fassbinder y el artista visual navarro Txuspo Poyo protagonizaron las secciones para-
lelas al concurso, junto a la revalida (y, a la postre, despedida) de la seccién de Net Art.
Otras dos sesiones especiales incidian en la visible escision programatica entre el mundo
del arte contemporaneo y el del cine: mientras la conferencia del fil6sofo y critico de arte
José Luis Brea apuntaba al futuro insistiendo en el tema de los nuevos dispositivos en el
arte electronico, el festival miraba por el retrovisor con mas profundidad que nunca al
celebrar el centenario de la actriz Marlene Dietrich proyectando El dngel azul (Josef von
Sternberg, 1930), con presentacién y coloquio a cargo del cineasta y analista Paulino
Viota. Contrastes tan llamativos como buscados, que pese a resultar interesantes, abrian
tanto el foco y el radio de accion que podian provocar una ligera desorientacion y llevar
a una linea editorial incierta. Tras afios de acumular disciplinas emergentes y novedades
multimedia, la organizacion decidi6 entonces hacer una apuesta.

La edicion de 2002 seria la ultima del Festival de Creacion Audiovisual de Navarra, y
daba ya muestras de una clara voluntad de redefinicién. En primer lugar, en el concurso:
desapareci6 la categoria de CD/Internet y se retomd la distincion en tres apartados, los
tres que mads presencia habian tenido a lo largo de su historia: videocreacion, documen-
tal y animacion. También se cre6 un Jurado de la Juventud integrado por estudiantes de
las universidades navarras. Pero la verdadera novedad fue la eliminacion de las barreras
nacionales para abrir la participacion a creadores de cualquier pais (lo que dispar6 el
numero de obras inscritas), tratando de darle una nueva dimension internacional. Por
otro lado, la programacién paralela se volcd en su mayor parte hacia una disciplina
concreta: el cine documental, campo que habia tenido una presencia importante en las
retrospectivas de las ultimas ediciones y que recuperaba su presencia en el concurso. Se
mantuvo la vinculaciéon con el mundo del arte contemporaneo a través de la muestra
«Arte electronico. Mundos virtuales», pero los hitos pregnantes de esta edicion apun-
taban hacia otra direccion: la retrospectiva dedicada al documentalista norteamericano
Alan Berliner; el seminario de cine documental impartido por el cineasta chileno Patri-
cio Guzman en la Universidad Publica de Navarra; y los «Encuentros en torno al cine
documental» coordinados por Juan Zapater, con proyecciones y coloquios con los y las
cineastas en los cines Golem.

Tras el éxito cosechado con este giro documental, las responsables del festival pro-
pusieron interrumpir su continuidad para replantear su rumbo e identidad. La Mues-
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tra habia crecido y evolucionado, y habia cumplido su objetivo de cubrir una nece-
sidad desatendida hasta entonces en el panorama navarro: la atencién a los nuevos
soportes de expresion en el arte audiovisual y la correspondiente ebullicion creativa
generada durante una década tan clave en ese sentido como la tltima del siglo XX.
Habia jugado un papel esencial no solo en el acompafiamiento y transmisién de la
buena nueva, sino también contribuyendo al reconocimiento de la videocreacién en el
contexto del arte contempordneo, pero las sefiales indicaban que era el momento de
transformarse en algo distinto. Las conversaciones con los cineastas invitados, espe-
cialmente con Berliner y Guzman, fueron decisivas para vislumbrar que la especiali-
zacién en un tipo de cine como el documental, que estaba en pleno auge en aquel mo-
mento, no implicaba necesariamente abandonar la linea experimental y vanguardista
de la que la Muestra/Festival habia hecho bandera desde su nacimiento. Mds bien al
contrario: el territorio de la «no ficcion» o «cine de lo real» se mostraba como un
terreno inexplorado y lleno de posibilidades, tanto en la investigacién de su pasado
como en la efervescencia de su presente. Ana Herrera destaca también la asistencia a
un curso de la Universidad del Pais Vasco en torno al cine de no ficcion, celebrado en
el donostiarra Palacio de Miramar y dirigido por el critico e historiador Carlos F. He-
redero, como otro momento revelador?. No se trataba de circunscribirse a un género
siguiendo las reglas o dindmicas de la industria y el mercado cinematografico, sino de
posar la mirada en las propuestas mas libres y heterodoxas, aquellas que ensanchan
horizontes y diluyen fronteras, rompiendo cualquier limite impuesto por los cinones
del clasicismo.

Comenzd asi a fraguarse la idea de crear un nuevo proyecto, pero no se empezaba
de cero: contaban con el aval y la experiencia de once afios de trabajo en un evento
que habia dejado una honda huella en el panorama nacional. La Muestra / Festival de
Video / Creacion Audiovisual dejaba varios legados que Punto de Vista recogeria. Uno
de los mds importantes seria el concepto del festival como punto de encuentro y con-
frontacion, apostando por la presencia activa de creadores en la ciudad. Por el Festival
de Creacion Audiovisual de Navarra no solo pasaron artistas, videastas y cineastas, sino
también profesores, programadores y tedricos/as que compartieron sus conocimientos
en los distintos foros de reflexion (desde las conferencias y mesas redondas presentes
en la programacion desde su primer afio, hasta las jornadas y seminarios organizados
en las ultimas ediciones, pasando por el hito de aquellos Encuentros de Video con lo
mas granado del pensamiento y la creacion en torno al video y los nuevos medios
en el ambito nacional). La carga de ideas y reflexiones acumuladas a lo largo de una
década de actividad también dejé un notable poso en el ambito cultural pamplonés.
Las retrospectivas de artistas y certimenes internacionales habian calado en el publico,
convirtiéndose en caldo de cultivo para nuevas generaciones de talento local. Es preciso
sefialar que el festival hizo un papel nada desdefiable como cuna de futuros cineastas y
escuela para programadores y criticos, como varios de ellos han reconocido a lo largo
de los anos (efecto que Punto de Vista replicaria y amplificaria poco después), ademas
de servir como inspiracién para artistas de otros campos.

2 Entrevista personal con Ana Herrera (27 de febrero de 2024).
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Dos afios después de la ultima edicion del Festival de Creacion Audiovisual, se pon-
dria en marcha su heredero directo, Punto de Vista — Festival Internacional de Cine
Documental de Navarra, que tendria su presentacion publica en septiembre de 2004
en el marco del Festival de Cine de San Sebastian y celebraria su primera edicién en

febrero de 2005.

2. PUNTO DE VISTA - FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DOCUMENTAL
DE NAVARRA (2005-2023)

Como hemos visto, a lo largo de una década de evolucion, el Festival de Creacion
Audiovisual de Navarra puso su foco en las nuevas artes audiovisuales y los avances
multimedia, pero con el paso de los aflos comenzé a dar mayor presencia a un género
que habia estado siempre presente en su secciéon competitiva: el cine documental «de
creacion» o de autor. En esos afios de cambio de milenio, el llamado «cine de lo real» o
de no ficcion estaba conociendo un auge inédito hasta el momento, tanto a nivel inter-
nacional (con la creacion de nuevos festivales para atender a un fenémeno emergente,
en parte gracias a la nueva tecnologia digital) como nacional (simbélicamente, en 2001
se incluia el documental como nueva categoria en los premios Goya, que recaeria en
la celebrada En construccion, de José Luis Guerin). En muy poco tiempo, los estudios
y masters académicos especializados en cine documental se pusieron de moda, y tuvo
lugar un boom de publicaciones especializadas.

Finalizada su trayectoria con la edicion de 2002, a lo largo del afio siguiente sus res-
ponsables trabajaron en el desarrollo de un nuevo proyecto de certamen especializado
en el documental como género cinematografico creativo (frente al caracter televisivo y
reportajistico al que habia sido relegado en las altimas décadas). Pensaban el género do-
cumental no como compartimento estanco, sino en un sentido abierto, sin abandonar
el espiritu vanguardista que les habia movido hasta entonces. Ana Herrera, impulsora y
coordinadora de la Muestra desde sus inicios, propuso al Servicio de Accién Cultural la
creacion de un nuevo festival especializado en el cine de no ficcion. Para su desarrollo
convocd a Carlos Muguiro, programador y colaborador del Festival de Creacién Au-
diovisual, con quien trabajo en el disefio de lo que acabaria siendo Punto de Vista. La
eleccion de este nombre fue una radical declaracion de intenciones: en lugar de incluir
en su denominacion la habitual referencia a la localidad o provincia en que se celebra,
se busco transmitir los rasgos de identidad del festival, apostando por la subjetividad
autoral frente a la supuesta objetividad que histéricamente se ha reclamado al docu-
mental; pero, sobre todo, inscribiéndose en una filiacion: la del cineasta Jean Vigo. El
maestro francés, que hablé en una conferencia sobre el «punto de vista documentado»,
simbolizaba a la perfeccién el compromiso ético en el cine y la busqueda de nuevos
caminos narrativos. En 2005, afio en que se estrenaria Punto de Vista, se cumplia el
centenario de Vigo.

Junto a la herencia mds proxima y obvia del Festival de Creacion Audiovisual, y a la
mas buscada y deseada de Jean Vigo, el nuevo proyecto se inscribia en otra genealogia,
en este caso también local: la de los Encuentros de Pamplona de 1972. El histérico evento
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artistico patrocinado por la familia de mecenas navarros Huarte dej6 una huella imbo-
rrable como mito cultural. A la vez, su condicion de referencia con la que nada resistia
comparacion, pesé como una losa para todo intento posterior de generar algo realmente
importante en ese ambito. Punto de Vista, con una parte de humildad, pero con otra
parte atn mayor de atrevimiento y ambicion, vino a reclamar esa herencia por el lado de
la busqueda de la heterodoxia, de la evocacion, del estimulo, incluso de internacionalis-
mo: hacer de Pamplona un lugar de referencia para conocer lo que estaba pasando en el
mundo. En ese sentido, los Encuentros pasaban a ser un punto de justificacion para que
este nuevo festival tuviese sentido en una ciudad como Pamplona. En poco tiempo, Punto
de Vista honraria esa herencia: en su segunda edicién, dedicando una retrospectiva que
pondria definitivamente en el mapa a la productora X Films?3, aventura en la que Juan
Huarte extendié sus actividades de mecenazgo artistico al campo cinematografico; en su
quinta edicion, recuperando las grabaciones en bruto realizadas por el pintor y cineasta
vasco José Antonio Sistiaga durante los Encuentros de 1972; y a partir de su sexta edi-
cion, bautizando una seccion como «Proyecto X Films», en la que se retomaba el espiritu
de mecenazgo poniendo en marcha un sistema de produccion de filmes ensayisticos.

Que el primer director artistico de Punto de Vista (figurando como asesor en la pri-
mera edicion) hubiese estado detrds de la génesis del festival, trabajando en su disefio,
ayudd a imprimirle una personalidad y caracter sélido al proyecto, algo que claramente
fue muy positivo para emerger con fuerza en un panorama que ya comenzaba a mos-
trar signos de sobrepoblacion. En los udltimos afios, atentos al creciente movimiento
en el ambito del cine documental que merecia ser atendido, habian surgido en Europa
numerosos festivales especializados como el IDFA (Paises Bajos, 1988); FIDMarsei-
lle (Francia, 1989); Sheffield DocFest (Inglaterra, 1994); Ji.hlava (Republica Checa,
1997); Tesalonica (Grecia, 1999); DocLisboa (Portugal, 2002) o CPH:DOX (Dinamar-
ca, 2003), por citar solo algunos de los mas reconocidos que siguen en activo. No eran
los primeros: se unian a certimenes pioneros como Dok Leipzig (Alemania, 1955),
Visions du Réel (Suiza, 1969) o Cinéma du Réel (Francia, 1978). Punto de Vista llegaba
a tiempo, y a ello contribuia una idea de programacion bien definida, que en apenas
tres ediciones supo dejar claro el tipo de evento que queria ser. También en el ambito
espafiol, donde el espacio documental atn permanecia practicamente virgen: dejando a
un lado la presencia de un histérico como el Zinebi bilbaino (en activo desde 1959), que
por su rumbo en aquel momento y su dedicacion indistinta al documental y al cortome-
traje (también de ficcién) no se encontraba exactamente en las mismas coordenadas, en
2004 habia dado sus primeros pasos Documenta Madrid, y DocsBarcelona no lo haria
hasta 2007 (y con una orientacién mas escorada hacia la industria). Nada mejor que las
palabras del propio Muguiro (2016, p. 14) para explicar su posicion al respecto:

El nacimiento de Punto de Vista coincidié histéricamente con una proliferacion
desmedida de festivales de cine en Espafia. Eran afios en los que, con demasiada
frecuencia, las cosas se hacian simplemente porque se podian hacer. Y eso no nos
convencia, desde luego. Recelabamos, de hecho, del propio término ‘festival’ y esa

3 Para ampliar informacion, véase Cerddn, J. & Fernandez Labayen, M. (2012) y Zozaya, M. (2018).

948 Principe de Viana (PV), 290, iraila-abendua, 2024, 939-967
ISSN: 0032-8472 | ISSN-e: 2530-5824 | ISSN-L: 0032-8472

0O0®O



11/ De la Muestra de Video / Festival de Creacién Audiovisual de Navarra al Festival Punto de Vista

contradiccion de origen (finalmente estabamos haciendo uno) nos obligaba segu-
ramente a alejarnos de lo coyuntural y a preguntarnos una y otra vez por qué. Eran
también los albores del segundo siglo del cine, de la revolucion digital, de las movie
mutations y de la regeneracion de la cinefilia. No bastaba, por tanto, con proyectar
buenos titulos, habia que hacer un festival capaz de pensarse a sf mismo, tal y como lo
estaba haciendo buena parte del cine de la época.

El festival fue concebido (aunque dicho funcionamiento se aplicase oficialmente a
partir de la segunda edicion) con una estructura bicéfala que resultase mas operativa
organizativamente: por un lado, una direccién ejecutiva, interna a la organizacién que
pudiera proporcionar una estabilidad general a largo plazo; por otro, una direccién ar-
tistica rotativa, que se renovase cada cuatro afos (al principio por libre designacién; a
partir de 2018 a través de concurso publico). Asi, la direccion ejecutiva ha estado siem-
pre vinculada a posiciones internas o dependientes del Departamento de Cultura: la
propia Ana Herrera (en la etapa inicial hasta 2010, y de nuevo en 2014 y 2015); Koldo
Lasa (como gerente de la Fundacion INAAC, entre 2011 y 2013); Fernando Pérez Go-
mez (en calidad de Director General de Cultura, entre 2016 y 2018) y Teresa Morales
(en la etapa organizada por NICDO, desde 2019). Por su parte, la direccion artistica ha
recaido en Carlos Muguiro, Josetxo Cerdan, Oskar Alegria, Garbifie Ortega y Manuel
Asin. Este particular funcionamiento ha dado lugar a etapas diferenciadas en sus lineas
editoriales, que nos sirven para estructurar este breve repaso historico.

2.1. Etapa de Carlos Muguiro (2005-2009)

Las cinco ediciones que conforman esta primera etapa artistica fueron organizadas
por el Servicio de Accién Cultural del Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno
de Navarra — Institucion Principe de Viana. Punto de Vista trasladé las fechas otonales
de su predecesor (temporada muy saturada de contenido cultural en general y, concre-
tamente, de festivales de cine cercanos —San Sebastidn, Sitges, Valladolid, Gijon, Sevilla,
Bilbao...—) al mucho mads tranquilo mes de febrero, inaugurando asi la temporada. Su
nueva sede central durante toda esta etapa fue Civican, el centro cultural de la Fun-
dacién Caja Navarra (que se convertia asi en colaboradora del evento), contando con
las cercanas salas de los cines Golem Yamaguchi y Saide Carlos III (a partir de 2007)
para proyecciones de retrospectivas y ciclos. El presupuesto crecié considerablemente
respecto a su antecesor: si las ultimas ediciones del Festival de Creacion habian rondado
entre los 13 y los 15 millones de pesetas (algo menos en su ultimo afio: 78.000 euros,
el primero con el cambio de moneda), Punto de Vista se estrenaba con 150.000 euros, e
irfa aumentando en los siguientes afios hasta establecerse en torno a los 300.000 euros
(con algunos altibajos debidos a la cercana crisis econémica, como veremos). Su prime-
ra edicion se extendié durante diez dias, reduciéndose a nueve en los siguientes afios.

El disefio del programa quedo estructurado en torno a una Seccion Oficial competiti-
va de rango internacional, a la que se unian una seccion panordmica llamada «Festival
de Festivales», a modo de recoleccion de lo mejor de la cosecha reciente en el ambito
documental (peliculas de considerable prestigio critico y/o galardonadas en otros certa-
menes); y una retrospectiva principal, dedicada en su primer afo al fotégrafo y cineasta
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francés Raymond Depardon. Junto a estas tres patas centrales se afiadirian otros ciclos
o retrospectivas, que en su primera edicion se centraron en sendos homenajes al cente-
nario de Jean Vigo (esa suerte de «santo patrdn laico» del festival, como hemos visto)
y al navarro Pio Caro Baroja.

En la Seccion Oficial, columna vertebral de todo festival competitivo, se establecid
una division entre cortometrajes (trabajos de hasta treinta y cinco minutos) y largome-
trajes (a partir de treinta y seis minutos), y todos ellos podian optar por igual al Gran
Premio Punto de Vista a la mejor pelicula, decision que era una declaracion de inten-
ciones: toda obra a concurso merecia la misma consideracion independientemente de
su duracién. Se establecié ademads otro Premio al Mejor Cortometraje, lo que reiteraba
en la puesta en valor de las peliculas de corta duracion, habitualmente consideradas de
menor categoria. Junto a estos galardones, se instauraron también los de Mejor Direc-
ciéon, Mejor Guion (que duraria tan solo una edicion), el Premio Especial del Pablico y
la posibilidad del jurado de otorgar Menciones Especiales. En su primer afio, el jurado
estuvo formado por siete miembros, reduciéndose a cinco en las siguientes ediciones.
El comité de seleccion encargado de conformar la Seccion Oficial estuvo compuesto el
primer afio por cuatro nombres bregados en el anterior certamen: Ana Herrera, Carlos
Muguiro, Koldo Lasa y Juan Zapater. Ante la exigente cantidad de inscripciones, en
2006 se sumaron Alberto Cafiada y Gonzalo de Pedro (que se incorpord también al
departamento de comunicacion junto a Montse Pérez). En la recta final de esta etapa se
anadieron los nombres de Maite Bermudez y Fermin J. Martinez, en sustitucién de Ana
Herrera y Koldo Lasa, centrados en sus nuevas funciones en el recién nacido INAAC
(Instituto Navarro de las Artes Audiovisuales y Cinematografia).

Visto ahora, el programa de su primera edicion respira un aire de toma de contacto,
avanzando su postura con relativa cautela —respecto a lo que llegaria en seguida—, que
claramente no responde a una falta de ideas u osadia, sino a la necesaria prudencia
de introducirse con suavidad y dar al publico una primera impresién que no resultase
excesivamente arriesgada o radical (mdxime cuando se trata de un evento sufragado
por las arcas publicas). No obstante, da pistas claras del cine que le interesa en apues-
tas como la retrospectiva de Depardon o la programacion de significativos titulos de
Wang Bing, Rithy Panh o Victor Kossakovsky. En cualquier caso, el resultado fue mads
que satisfactorio, dejando via libre a su continuidad. En esta primera ediciéon hubo una
presencia especial —formando ademads parte del jurado— que, de alguna manera, «ama-
drin6» el festival: la de la escritora y critica de cine Luce Vigo, hija de Jean Vigo, que
habia tenido noticia de Punto de Vista de manera fortuita el afio anterior, al pasar por
delante de la sala del Zinemaldi en la que se presentd el festival a los medios. Tras esa
casualidad surgi6 el contacto, y después de su primera y feliz visita, al comprobar que
la memoria de su padre quedaba bien representada (tanto es asi que, para su tercera
edicion, concedi6 permiso para que el premio a la mejor direccion llevase el nombre de
«Premio Jean Vigo»), Luce se convirtio en presencia habitual todos los meses de febrero
en Pamplona hasta practicamente la fecha de su muerte.

Pese a las irregularidades habituales debidas a las diferentes cosechas anuales y a las
sensibilidades de un comité de seleccion de composicion heterogénea, la Seccion Oficial
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iba persiguiendo, afio tras afio, cierta depuracion en su buisqueda de una linea editorial
distintiva, a la vez que se conseguia atraer titulos de mayor alcance. Por ejemplo, en
la gala de los Oscar de 2007, celebrada la misma semana en que estaba teniendo lu-
gar Punto de Vista, resulté premiado como mejor documental The Blood of Yingzhou
District, de la directora hongkonesa Ruby Yang, que participaba a competicién en el
festival pamplonés. Sin embargo, dicho titulo no figur6 en el palmarés del certamen, y
el Gran Premio Punto de Vista fue a parar a Forever, de Heddy Honigmann (Peru-Ho-
landa), cineasta no tan conocida popularmente, pero de importancia histérica en el
ambito del cine documental. En 2008 concursoé el filipino Raya Martin, apenas unos
meses antes de participar por primera vez en Cannes y convertirse en una de las nuevas
sensaciones de la cinefilia del momento. Ya en 2009 se podia encontrar en la seleccion
una importante cantidad de nombres de gran proyeccién internacional (pasada y futu-
ra), como Lourdes Portillo, Barbara Hammer, Avi Mograbi, Audrius Stonys, José Luis
Torres Leiva, Sergei Loznitsa, Gustavo Fontdn o Eugenio Polgovsky.

Otra cuestion importante fue la fidelizacion de cineastas. En pocas ediciones asisti-
mos a la reincidencia de una serie de personas en la programacion que desarrollarian
un vinculo natural con Punto de Vista, permitiendo al puablico conocer y poder seguir la
obra de autores de considerable relevancia: si en la segunda edicion repetia el camboya-
no Rithy Panh, comparecian por vez primera directores como Jay Rosenblatt o Sergio
Oksman, a quienes se irfan afadiendo en sucesivos afios otros como Virginia Garcia
del Pino, Jean Gabriel Périot o Andrés Duque (por citar algunos ejemplos). Cineastas
tanto consolidados como noveles, que han desarrollado carreras de gran recorrido, en
bastantes casos dandose a conocer en nuestro pais a través del pequefio evento pam-
plonés antes de convertirse en habituales del circuito festivalero. Por supuesto, esto no
solo se daba dentro de la Secciéon Oficial: cineastas que se descubrian en retrospectivas
o ciclos paralelos volvian después con sus nuevas peliculas a concurso (y viceversa). Lo
verdaderamente interesante es que esto no solo ocurria en el sucinto marco temporal
de cada direccién artistica, sino que ha ido atravesando toda su historia: mientras unos
nombres parecian heredarse de una etapa a la siguiente y otros desaparecian momen-
tdneamente, una década y dos cambios de equipo después podian reaparecer, tejiendo
unos lazos de familiaridad a largo plazo, independientes de conexiones personales, que
han fortalecido el caricter de comunidad del festival. Tampoco en esto se empezaba
de cero: creadores estatales que habian participado en aquellos Concursos de Video de
la década pasada, como Isaki Lacuesta, Ricardo Iscar, Maria Cafas, Le6n Siminiani,
Daniel Cuberta o Lluis Escartin, tendrian una presencia importante también en Punto
de Vista; asi como otros invitados internacionales como Aleksander Sokurov, Alan Ber-
liner, Jem Cohen o Patricio Guzman.

En cuanto al resto de secciones, en pocos afios se dio un salto cualitativo conside-
rable y se acab6 de perfilar la identidad del evento. «Festival de Festivales» mantuvo
su nombre dos ediciones mas hasta redefinirse y mutar en la mucho mdas ambiciosa y
coherente «La Region Central», que tomaba prestado su nombre de la obra capital del
cine de vanguardia mundial realizada en 1970 por el canadiense Michael Snow (La Ré-
gion Centrale). La intencion no era otra que dibujar cada afio un «centro de lo esencial
cinematografico», segtn se explicaba en el catdlogo, aludiendo a la voluntad de pensar
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Punto de Vista como un territorio, cuyo centro o base se encontraria en esta seccion. Sus
premisas: la calidad, el rigor y la diversidad, poniendo el énfasis en las propuestas mds
arriesgadas y novedosas. En ella convivian los nombres fundamentales de la no ficcion
contemporanea (como Wang Bing, Chantal Akerman, Stephen Dwoskin o Guy Mad-
din) con las nuevas promesas cuya irrupcion hubiera provocado seismos interesantes
en el panorama (los casos de Sharon Lockhart, Nathaniel Dorsky o E J. Ossang, por
citar algunos). Sin ser una seccién competitiva, se cumplia también la condicion de la
novedad, suponiendo el estreno en Espania de dichas obras.

Por su parte, la retrospectiva principal adquiri6é ya desde la segunda edicién un es-
tatus y dimension de gran relevancia a nivel tanto nacional como europeo, dotandola
ademds de un acompafiamiento esencial: la puesta en marcha de la «Colecciéon Punto
de Vista», en la que cada afio se publicaria un volumen monografico sobre el tema o
figura en torno a la que girase el ciclo. El pistoletazo de salida lo dio el libro colectivo
de articulos y entrevistas El cine de los mil afios. Una aproximacion histérica y estética
al cine documental japonés (1945-2005), que rapidamente se convertiria en un referen-
te clave en su campo de estudio. Dicha retrospectiva tuvo hitos como las proyecciones
dedicadas a Noriaki Tsukimoto, Kazuo Hara o Sinsuke Ogawa, presentando temas y
autores cuya presencia sigue vigente en los tltimos afios tanto en Punto de Vista como
en otras instituciones cinematograficas. A esta le seguirian en afios sucesivos otras de-
dicadas al cine-ensayo («La forma que piensa»), al cineasta Ermanno Olmi y al cine de
apropiacion o metraje encontrado («La segunda vida de las imagenes»), acompafiadas
de sus respectivas publicaciones y otras actividades como mesas redondas, presentacio-
nes o programas especiales de radio.

Los ciclos en forma de «<homenajes» del primer afio también crecieron en ambicién
en las siguientes ediciones: en 2006 hubo otro homenaje de vinculacién navarra ya
mencionado antes, el «<Homenaje a X Films»*, y en 2007 «Querido Andrei», en con-
memoracion del 75 aniversario de Andrei Tarkovski, un ciclo de peliculas en torno su
figura al que acudieron amigos, colaboradores, estudiosos y familiares del fallecido
cineasta soviético para participar en entrevistas con publico y mesas redondas’. A par-
tir de dicho afio, se prescindié de esa formula o caracter de homenaje y dichos ciclos
pasaron a ser retrospectivas secundarias, pero con presencia y peso considerable en el
programa. En 2008, «El silencio» supuso un acercamiento inmersivo a la tradicion ci-
nematografica postsoviética a través de peliculas sin palabras pero con un gran trabajo
de composicion sonora, con obras de cineastas como Audrius Stonys, Sergei Loznitsa,
Laila Pakalnina, Sharunas Bartas o Béla Tarr. En 2009, sin embargo, el volumen se dis-
paré al realizarse no uno sino tres ciclos paralelos dedicados a autores practicamente

4 La sesion en Golem Yamaguchi de Ere erera baleibu izik subua aruaren (1970), primera obra de largometraje
pintada directamente sobre el celuloide de la historia, proyectada en presencia de su autor, el pintor José An-
tonio Sistiaga, supondria otro de esos hitos fundacionales del festival al poner en valor para el mundo del cine
una obra ciertamente olvidada que ha gozado de notable reivindicacion y difusion en los afios siguientes.

5 Este ciclo también supuso el inicio de una prolongada colaboracién entre Punto de Vista y el programa E/

Séptimo Vicio de Radio 3 (RNE), que emiti6 el especial «Tarkovski vs. Faulkner. Duelo en las ondas», en el
que se recuperd una radionovela perdida de Tarkovski titulada Cambio de rumbo.
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desconocidos en nuestro pais hasta entonces: James Benning, Peter Lynch y Ben Rivers.
Este ultimo comenzaba a despuntar en el panorama internacional de la no ficcion y de-
sarrollaria una larga carrera que volveria a cruzarse con Punto de Vista en mas de una
ocasion (en 2020 ganaria el Premio al Mejor Cortometraje con Now, at Last!). Pero fue
la visita de James Benning, abanderado del cine estructural norteamericano con cuatro
décadas de carrera a sus espaldas, la que levantdé mayor expectacion (por primera vez,
la histérica revista francesa Cabiers du Cinéma envid un corresponsal a Pamplona para
dedicar una pagina y media al ciclo de Benning) y dejé una profunda huella en los se-
guidores del festival.

En 2007 surgi6 una nueva seccion, «Heterodocsias», concebida como un programa
permanente de investigacion sobre el cine documental espafiol. Se trataba de un espacio
sin una definicion precisa todavia, pero con la firme intencion de dar mayor protagonis-
mo al cine espafiol con una perspectiva historica, recuperando un pasado a veces oculto
o poco conocido para ser capaces de dibujar una genealogia que conecta con los autores
del presente. En su primera edicion estuvo dedicada a Basilio Martin Patino, recuperando
uno de sus trabajos televisivos (El grito del sur. Casas viejas) y presentando el estreno
de su ultimo cortometraje, A la sombra de la Albambra. También se publicé el catdlogo
Heterodocsias: pistas para una historia secreta del cine documental en Espana, para el
que se habia invitado a alrededor de cuarenta criticos, investigadores e historiadores a
participar en una encuesta en torno al tema. En 2008, con la intencion de enfrentarse
a las nuevas prestaciones tecnoldgicas con un afin reflexivo, la secciéon puso en marcha
el proyecto La mano que mira, invitando a siete cineastas espafioles a realizar cada uno
un cortometraje con la camara de un teléfono movil Nokia N-95. Se abrié un blog de
seguimiento («La mano que mira la mano») en el que los participantes iban aportando
contenidos, pruebas y reflexiones de sus procesos. Durante el festival se proyect6 el resul-
tado en una sesion, asi como una seleccion de obras previas de los autores en otras dos
sesiones, y en la siguiente edicion se publico el libro La mano que mira: Siete ensayos, un
objetivo, que recogio textos sobre la génesis del proyecto y sus participantes, el debate
final y las conclusiones de los artistas, asi como un DVD con todos los cortometrajes.
Siguiendo la misma linea de libertad de accién, en 2009 se ofreci6 el ciclo «<Heterodocsias
Sin Fin. Encuentros con las peliculas inacabadas del cine documental espafiol» (titulo que
homenajeaba a Val del Omar, el mayor heterodoxo de nuestro cine), en el que se invit6 a
una serie de cineastas a presentar sus peliculas inconclusas y abandonadas.

Junto a este nucleo duro de la programacion, afio tras afio se fueron afiadiendo diver-
sos complementos bajo el denominador «Sesiones especiales»: colaboraciones, estrenos
puntuales, muestras de filmes realizados por miembros del jurado, etc. Poco a poco,
esas proyecciones satélite se fueron convirtiendo en eventos de mayor calado, entre los
que podemos senalar las masterclasses a cargo de grandes nombres como Alan Berliner
(2007) y Nicolas Philibert (2008). Asi mismo, cabe destacar la proyecciéon en 2007 de
los diarios filmicos del israeli David Perlov, dando a conocer en Espafia una obra cum-
bre del documental contemporaneo.

Esta primera etapa llegaba a su fin en plena ebullicién: habia gozado de un despegue
inmejorable, consolidando su espacio en la oferta cultural de la ciudad (creciendo de
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los cerca de 3.000 espectadores iniciales hasta los mas de 5.000 de la quinta edicién)
y logrando hacerse un nombre en el panorama internacional del cine documental en
muy poco tiempo. Su programacion, enfocada en ese «otro cine» que va mas alla del
documental, que flirtea con lo experimental e incluso con la ficcion para llegar a terri-
torios inexplorados y de dificil denominacién, habia conseguido equilibrar la mirada al
cine pasado y presente, la atencion al talento cercano y el descubrimiento de las nuevas
tendencias en otras latitudes. En esa voluntad de dar a conocer el cine de los margenes
era crucial la clara vocacion didactica del festival: en sus presentaciones, conferencias
mesas redondas y clases magistrales; en sus publicaciones; en los encuentros entre au-
tores y publico.

2.2. Etapa de Josetxo Cerdan (2010-2013)

Tras la edicién de 2009 se dio por cerrada la etapa de Carlos Muguiro al frente de
Punto de Vista. El invitado para tomar el relevo al frente de la direccion artistica fue el
navarro Josetxo Cerdan, profesor e historiador cinematografico de amplia experiencia
académica, especializado en el campo del documental y en el cine espafiol que habia
formado parte del jurado de Punto de Vista en 2008, ademas de haber contribuido con
articulos para el libro La forma que piensa. Tentativas en torno al cine ensayo vy el ca-
tdlogo inaugural de la seccion «Heterodocsias»®.

El cambio de director artistico no fue la unica novedad: las tres ediciones y el semi-
nario que conforman esta segunda etapa artistica estuvieron organizadas desde el recién
creado Instituto Navarro de las Artes Audiovisuales y la Cinematografia (INAAC). Este
cambio dibujé un nuevo escenario: en su seno, el trabajo organizativo resultaba mas
eficiente, pero la inestabilidad econémica podia ser mayor. Esta etapa coincidi6 con los
afios mas duros de la crisis econémica, cuyos recortes estuvieron a punto de poner fin a
la andadura del festival en otofio de 2011, cuando se trabajaba en la octava edicién. Los
responsables del evento recibieron la noticia interna de su cancelacién en un momento
en que se habian recibido 659 peliculas inscritas a competicion y se llevaba trabajando
meses en un programa que estaba cerrado al 80 %. La publicacion en la prensa de una
carta abierta de Josetxo Cerdan a la Presidenta del Gobierno de Navarra activd una
alerta que recibi6 un sorprendente apoyo de la ciudadania y del mundo del cine. Un mo-
vimiento solidario organizd, desde la plataforma Actuable’, una campaiia con el nom-
bre «Apoyo al Festival de Cine Punto de Vista» que tuvo una considerable repercusion
y recogié alrededor de 5.500 adhesiones. Finalmente, se lleg6 a un acuerdo para que su
periodicidad pasase a ser bienal, celebrando en los afios alternos un evento en forma de
Seminario Internacional que mantuviese viva la antorcha de Punto de Vista, que tendria
lugar en la Filmoteca de Navarra en dos ocasiones: 2012 y 2014.

6 En 2007 y 2009 Cerdédn habia comisariado, junto a Antonio Weinrichter (otra presencia habitual en Punto
de Vista), dos relevantes ciclos para el Festival de Las Palmas bajo el titulo «D-Generacion. Experiencias sub-
terrdneas de la no ficcion espafiola», que presentaban una evidente alineacion y conexidn de intereses con la
seccién «Heterodocsias».

7 Primera plataforma de activismo politico online en Espafia, que posteriormente cambiaria su nombre a Chan-
ge.org.
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Cerdan, consciente de encarar un nuevo ciclo en un festival que habia conseguido
una sorprendente madurez en su todavia breve andadura, cogi6 el relevo con ilusion y
respeto por la herencia recibida. Mantuvo practicamente intactos los que consideraba
sus pilares fundamentales: la Seccion Oficial, las retrospectivas (y sus correspondientes
publicaciones), y las secciones fijas «La Region Central» y «Heterodocsias». Al margen
de la programacion, durante su primera edicién se mantienen también otros elementos
como su duracién y la utilizacion de las salas de Golem y Saide, pero el nuevo director
tenfa planes distintos al respecto, que se aplicarian ya en su segundo afio: reducir y
concentrar el festival en el tiempo y en el espacio. Si en 2010 se abandona Civican y se
establece la sede organizativa en el Palacio del Condestable, trasladando las proyeccio-
nes de Seccion Oficial a los cines Carlos III, en 2011 se reduce la duracion a 6 dias y se
prescinde de Golem Yamaguchi, para concentrar todo el programa en el Casco Viejo

de la ciudad.

Otro cambio decisivo, introducido a su llegada y mantenido desde entonces, tuvo
que ver con el funcionamiento de la Seccién Oficial: se estipulé que la direccion artis-
tica tuviese la potestad de convocar a programadores de su confianza para integrar el
comité de seleccion. En los concursos de los primeros afios podian encontrarse ciertas
tensiones entre peliculas que a veces parecian pertenecer a distintos certimenes, tal vez
como resultado de la pluralidad de puntos de vista existente en los primeros comités.
Un grupo mds cohesionado en cuanto a sus criterios de seleccion podria resultar posi-
tivo para el escaparate principal del festival, que en los ultimos afios quedaba ensom-
brecido por la solidez y la calidad de «La Region Central», que aportaba una vision
mas nitida de la linea de Carlos Muguiro que lo que a veces se mostraba en la seccion
competitiva. Para esta etapa, Josetxo Cerdan mantuvo a Maite Bermudez y Gonzalo de
Pedro —que pas6 ademas a ejercer el papel de coordinador de programacion—, y se les
unieron Elena Oroz y Miguel Fernandez Labayen. De esta manera, la Seccion Oficial
consigui6é quedar mas definida y alineada con el resto de la programacion. Igualmente,
se procurd homogeneizar —hasta cierto punto- la composicion de los jurados, algo que
obtuvo su reflejo en el palmarés de aquellos afios: quedan para el recuerdo los premios
de 2010 para Ben Russell, Lluis Escartin y, sobre todo, el colectivo Los Hijos. Por lo
demads, como apuntibamos mas arriba, se continué ese trabajo de seguimiento a cineas-
tas como los ya citados (Escartin, Rosenblatt, Iscar, Berliner, Duque, Pakalnina...), a los
que se anadieron nuevos habituales como J. P. Sniadecki, Lucien Castaing-Taylor, Kevin
Jerome Emerson, Eric Baudelaire 0 Comes Chahbazian (quien, tras obtener una Men-
cion Especial en 2011 por Ici-Bas, regresaria en 2023 para ganar el Premio Jean Vigo
con Notre village). Por altimo, la buscada reduccion de dimensiones del evento tuvo
su eco en la Seccion Oficial, que experimentd un progresivo descenso respecto a los 25
titulos de 2008 y 2009 (de las 21 peliculas de 2010 a las 17 de 2013), simplificando su
encaje en la parrilla, haciéndola mas manejable para el publico interesado y dando una
mayor holgura a los cineastas para disfrutar de los coloquios.

Otra modificacion sustancial tuvo lugar en «Heterodocsias?», a cuyo titulo se afiadia
el cuadrado simbolizando su multiplicacion: desde 2010 la seccion se desdobla en dos
apartados para abarcar los dos dmbitos que se habian ido alternando en las pasadas
ediciones: en «Heterodocsias: Rewind», el cine espafiol heterodoxo que ha caido en el
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olvido; en «Heterodocsias: Proyecto X Films», el cine del futuro, que todavia no existe.
En esta dltima subseccion, recuperando el espiritu de mecenazgo del cine de vanguardia
de la productora que le da nombre, el festival se erige en productor cinematografico de
una obra nueva a rodar en Navarra (pensada, en principio, como un pequefio ensayo
filmico). Para ello, invitaria cada afio a tres cineastas a presentar un proyecto de crea-
cién (asi como una muestra de sus trabajos previos), y a un jurado de tres especialistas/
asesores que decidirdn qué proyecto se llevard a cabo, con un presupuesto de 3.000
euros. Esta idea profundizaba en una idea acariciada por el certamen desde su comien-
zo: configurarse como foro de encuentro de los documentalistas emergentes y como
ventana al documental espafiol mas innovador. Por el «Proyecto X Films» pasaron en
estos afios cineastas como Fernando Franco, Diana Toucedo y Oskar Alegria, que poco
después arrancarian celebradas carreras en el largometraje, y se produjeron obras de
Chus Dominguez, el colectivo WeareQQ, Jorte Tur Molt6 y Francina Verdés. Por su
parte, en «Rewind» se estren6 mundialmente la restauracion de Contactos, mitica 6pe-
ra prima de Paulino Viota; se dio a conocer el cine amateur espaiiol de los afios 30 y 50;
y se recuperaron las obras realizadas en el exilio por José Maria Berzosa.

«La Region Central» y las retrospectivas y ciclos mantuvieron sus caracteristicas
esenciales. De las principales retrospectivas, acompaiiadas de sendas publicaciones en la
Coleccién Punto de Vista (cuya edicion seria bilinglie —espafiol/inglés— desde 2010), dos
estuvieron dedicadas a autores, Jem Cohen y Thomas Heise, y otra fue tematica: «Lo
personal es politico. Un recorrido por las intersecciones entre documental y feminis-
mo», comisariada por Sophie Mayer y Elena Oroz. Junto a estos, otros ciclos de menor
tamafio pero gran interés, como el dedicado a Eduardo Coutinho (que, celebrado en pa-
ralelo al de Heise, constituian conjuntamente una reivindicacion de la entrevista como
formato y herramienta a reivindicar también en el documental mas pretendidamente
heterodoxo); «Tupi or not tupi. Canibales contra vampiros», en el que se cuestionaban
las relaciones de poder entre culturas (la relacion colonizador/colonizado) y se explora-
ba el uso el humor como elemento de subversion de la l6gica civilizadora y de la mirada
occidental; o «Las afinidades Vigo», programado por Loic Diaz Ronda, en el que se
buscaban las huellas de Jean Vigo en la no ficcion francesa contemporanea.

Frente a la intencion de condensacion mostrada en lineas generales, las «Sesiones es-
peciales» se fueron expandiendo. Una constante todos los afios fue la de aprovechar la
presencia de cineastas de renombre en el jurado para ofrecer muestras de su trabajo, a
la que se unieron numerosos eventos aislados, como el estreno de las correspondencias
filmicas entre José Luis Guerin y Jonas Mekas o la sesion «Young Filmmakers Redisco-
vered», una serie de peliculas pertenecientes a una experiencia pionera en la docencia
con camaras realizada con jovenes inmigrantes en el Lower East Side de Nueva York
de finales de los 60 y principios de los 70. Asimismo, en este cajon de sastre se incluye-
ron distintas iniciativas con la intencién de dar presencia al cine realizado en Navarra
(«Documentos con artistas», «Panorama INAAC», «Procesos»), sin acabar de cuajar.

Como se ha senialado antes, la crisis (econdmica e institucional) de otofio de 2011
se llevo por delante una de las ediciones de esta direccion artistica, la de 2012, que fi-
nalmente se sustituy6 por un Seminario Internacional de cuatro jornadas. Esta primera
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edicion tuvo como protagonistas al cineasta malasio Amir Muhammad y al francés Syl-
vain George, que compartieron peliculas, charlas y coloquios con el numeroso publico
movilizado hasta Pamplona. También se rescat6 el «Proyecto X Films» y se celebrd una
sesion sorpresa final que consistio en el preestreno mundial del nuevo film de Andrés
Duque, Ensayo final para utopia, que contd con una presentacion especial de Carlos
Muguiro, quien regreso para mostrar su apoyo y solidaridad. De manera paralela al Se-
minario, durante el fin de semana, un grupo de cineastas, musicos y amigos del festival
organizaron un evento (financiado mediante crowdfunding) al que llamaron «jReta-
guardia! OFFF PdV. Homenaje ludico y popular al festival Punto de Vista», consistente
en dos noches de proyecciones y conciertos en la Sala El Bafle, a modo de reivindicacion
de Punto de Vista ante su situacion de vulnerabilidad.

Para terminar el repaso a esta etapa, cabe destacar también la puesta en marcha de
una férmula que permitiese al festival prolongar su presencia y programacion en la
ciudad a lo largo del resto del afo (iniciativa ya perseguida en los afios de Muguiro).
En otofio de 2010 se celebré en Golem Yamaguchi el primer «Foco Punto de Vista»,
concebido como ciclo temdtico de cuatro peliculas; en esta ocasion con el titulo «Foco
en Latinoamérica». En los afios siguientes se mantendria el mismo formato, a razoén de
un foco por afio, pasando a celebrarse desde 2011 en la recién inaugurada Filmoteca de
Navarra. Los siguientes focos fueron «Cuentos, fibulas y otras historietas» (septiembre
de 2011), «Desplazamiento, pérdida y melancolia: el exilio espafiol en México» (mayo
de 2012), y «Las trampas del tiempo» (enero de 2013).

La edicion de 2013 se cerrd con la mayor afluencia de publico hasta el momento: mas
de 8.000 asistentes y casi 400 personas acreditadas, dejando claro el apoyo popular al
evento. Una despedida agridulce: satisfaccion por la labor realizada y el éxito consegui-
doj; incertidumbre por su situacién econdmica y su inestabilidad. La celebracién bienal
dejaba a Punto de Vista en una situacion de debilidad ante la voraz competencia festi-
valera, lo que ponia en riesgo el envidiable estatus logrado con el trabajo de los altimos
nueve afios. La demanda inexorable no era otra que la vuelta a la anualidad.

2.3. Etapa de Oskar Alegria (2014-2017)

Oskar Alegria, cineasta que habia participado como candidato en el «Proyecto
X Films» en 2012 y habia estrenado en la edicion de 2013 su 6pera prima, La casa
Emak Bakia, fue el escogido por la Fundacion INAAC para ocupar la direccion artistica
al finalizar la etapa de Cerdan. Alegria llegaba a Punto de Vista en un momento com-
plicado, aunque el hecho de arrancar con un Seminario en lugar de enfrentarse de golpe
con una ediciéon completa podia suponer un comienzo mas manejable. Sin embargo,
en enero de 2014 llegd una noticia que aumentaba la incertidumbre: en sus medidas
contra la crisis, el Gobierno de Navarra decidio liquidar el INAAC. En lo concerniente
al festival, su organizacion volvia a depender el Departamento de Cultura, Turismo y
Relaciones Institucionales junto con Fundacién Baluarte, cuyo Palacio de Congresos se
convertiria en nueva (y por ahora definitiva) sede principal, albergando la gran mayoria
de las proyecciones en sus salas (Cdmara, Corona y Gola) y su oficina durante todo el
afo. Sin embargo, en la rueda de prensa de presentacion del Seminario, Ana Zabalegui
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(directora general de Cultura) mostr6 un firme apoyo al evento y manifest6 la inten-
cion de recuperar la anualidad a partir de 2015. La esperada buena noticia se confirmé
oficialmente durante el otofio. La direccion ejecutiva, tras haber estado en manos de
Koldo Lasa durante los ultimos afios del INAAC (2011-2013), recaeria de nuevo en
Ana Herrera hasta su nombramiento como Consejera de Cultura, Deporte y Juventud,
pasando el relevo a Fernando Pérez Gémez en la edicion de 2016.

El I Seminario Internacional Punto de Vista llev6 un titulo, «La imagen congelada»
(en lugar de catalogo, se publicd un pequefio opusculo de idéntico nombre, como octa-
va publicacién en la Coleccion Punto de Vista), bajo el que se reunieron las retrospec-
tivas dedicadas al cineasta chileno Ignacio Agiiero y al tibetano Pema Tseden, quienes
mantendrian también numerosos encuentros con el publico. Como cierre, se programd
la sesion «Snow Movies» en los cines Carlos III, conducida por la novelista y poeta
Menchu Gutiérrez.

20135 signific6 un nuevo comienzo para Punto de Vista en muchos sentidos. Oskar
Alegria tomaba los mandos de un festival con historia, y lo hacia manteniendo algunas
de sus caracteristicas y secciones principales, pero también modificando o prescindien-
do de otras. El principal cambio, en este sentido, se dio en un movimiento que resultd
algo confuso: sacrificé el contenido de «La Region Central», seccion que se habia he-
cho fuerte a lo largo de las dos etapas previas convirtiéndose en rasgo identitario de
Punto de Vista, para tomar su nombre y colocarlo como subtitulo de la Seccion Oficial.
La logica de situar el concurso como centro neurdlgico del festival resultaba evidente,
pero los motivos seguramente iban en mds direcciones: por un lado, volcarse en dar
mas fuerza y relieve a la competicién; por otro, liberar un espacio considerable que
diese mas margen de maniobra para otro tipo de programaciones. En esta etapa, los
programas mds ambiciosos (por pretension y por volumen) de cada edicién fueron una
serie de ciclos temdticos titulados «Islas», «Ten Years Older. El tiempo y el cine» (que
fue acompafado por la publicacion del libro colectivo Time) y « VOLAR», llegando
a ocupar en los dos dltimos casos hasta diez y once sesiones. Estos ciclos, cuyo tema
daba identidad —hasta visual, protagonizando el cartel- a su correspondiente edicion,
constituyeron el principal esfuerzo de programacion de Alegria. Estaban compuestos
por peliculas de diversa procedencia y época, incluyendo muchas obras recientes, por lo
que, hasta cierto punto —por la necesaria coartada temdtica—, también podia servir para
recuperar esas peliculas que no cabian en la competicion.

Volviendo a la Seccion Oficial, el Comité de Seleccion que acompand a Oskar Alegria
estuvo compuesto por Koldo Almandoz, Ozge Calafato, Alexei Dmitriev y Guillermo
G. Peydr0, en una etapa en que las inscripciones de peliculas superaban cada afio los
mil titulos. Aunque siguieron participando autores que enlazaban con etapas anteriores,
como Antoine Boutet, Eric Baudelaire, la dupla formada por Adam Gutch y Chu-Li
Shewring o Andrés Duque (que obtuvo el Gran Premio Punto de Vista en 2016 con Oleg
y las raras artes), hubo una apuesta valiente por dar espacio a cineastas emergentes, la
mayoria de los cuales habian comenzado sus carreras en esa misma década. Algunos de
ellos volverian afios después a la competicién, como Luca Ferri o Fernando Vilchez, este
tltimo como parte del Colectivo Silencio (ganadores del Gran Premio Punto de Vista en
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2023 por El polvo ya no nubla nuestros ojos). Ese predominio joven no fue ébice para
que el certamen también recibiera en su concurso a cineastas de largo recorrido como
Mike Hoolboom o Eric Pauwels; incluso nombres hoy tan conocidos como el italiano
Pietro Marcello, quien continta realizando documentales a la vez que filma premiadas
ficciones que se estrenan sin problema en nuestras salas comerciales. Otra de las gran-
des satisfacciones de esta etapa fue tener al cineasta navarro David Arratibel, asistente
habitual al festival desde sus inicios, estrenando su pelicula Converso en la Seccion
Oficial (y haciéndose con el Premio Especial del Ptblico): la constatacion de que Punto
de Vista habia dejado poso y comenzaba a crear cantera.

Junto a los ciclos temdticos ya mencionados, en esta etapa hubo también retrospec-
tivas dedicadas a cineastas como Margaret Tait —quien protagoniz6 la publicacion de
20135: Gallina significa miel. Poemas escogidos y ensayos sobre cine de Margaret Tait—,
Jean-Daniel Pollet y Luciano Emmer (estas dos dltimas comisariadas por Guillermo G.
Peydrd). Asimismo, en 2015 hubo otro gran invitado: el histérico cineasta georgiano
Otar Tosseliani, que impartié una masterclass y present6 cinco de sus obras. Junto a
estas retrospectivas con nombres propios, también se consagraron ciclos a las peliculas
de corte etnografico filmadas en el Pais Vasco por autores extranjeros a lo largo de la
historia (el exitoso ciclo «Chez les basques» de 20135, que circularia por otras localida-
des vascas y tendria un pequefio apéndice en 2017); a los documentales sobre grandes
cineastas («Cazador cazado»); o incluso un ciclo teatral fuera de las salas de cine (en
espacios como el Teatro Gayarre, Civican o el Café Niza) que buscaba «nuevas formas
colectivas de narrar la realidad», titulado «La quinta pared».

Otro de los grandes activos del festival, la seccion «Heterodocsias», mantuvo sus con-
tenidos, pero sufrié cambios de nombre y estructura: en lugar de englobar bajo dicha
denominacion los apartados relacionados con el pasado y el futuro de la no ficcion espa-
fiola, abandoné su «titulo al cuadrado» para escindirse en dos secciones independientes.
«Heterodocsias» (ya sin el sobrenombre «Rewind») continu6 dedicada a revisar la his-
toria del cine documental espafiol, pero perdié en cierta medida su caracter de rescate e
investigacion y se centr6 en nombres ya puestos en valor, como Isidoro Valcarcel Medina,
José Antonio Maenza o Jorge Oteiza. En este ultimo caso, sin practicamente obra cine-
matografica (se pudieron ver algunos rollos de Stper 8 filmados por el escultor), incluy6
trabajos ajenos relacionados con su obra y piezas de diversa indole. Por otro lado, se
dedic6 la publicacion de dicha edicion, Oteiza al margen. Notas manuscritas sobre cine
y arte, a recopilar la marginalia de la biblioteca del artista vasco. Por su parte, «X Films»
mantuvo su funcionamiento, aunque vario el criterio inicial de invitar a cineastas radical-
mente noveles (en algin caso habian realizado ya un primer largometraje con recorrido)
y la composicion de jurados: si Josetxo Cerdan (2020, p. 5) opinaba que «el comité de
seleccion deberia estar formado por personas que, de algin modo, pudieran ayudar en la
promocion de las carreras de los candidatos. No tenia sentido que fuesen otros creadores,
buscdbamos gestores, productores, comisarios, responsables de colecciones...», ahora se
pasaba a una selecciéon mds abierta y variada, que también incluia a cineastas.

En cuanto a las «Sesiones especiales», continuaron sirviendo como contenedor de
proyecciones al margen de ciclos, estrenos aislados, sesiones de la obra de los miem-
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bros del jurado u homenajes puntuales, como los dedicados en memoria de dos figu-
ras relacionadas con Punto de Vista y fallecidas en aquellos afios: Pio Caro Baroja y
Luce Vigo (a quien estuvo dedicada la edicion de 2017). En este ultimo caso, ademas
del célebre largometraje de su padre, L'atalante, se proyectd uno de los dos cortos
filmado por Jem Cohen durante su visita a Pamplona en 2010: Crossing Paths with
Luce Vigo®.

La tercera etapa artistica finaliz6 con el festival ya firmemente asentado en la sede
de Baluarte, manteniendo las cifras de publico en torno a 8.000 asistentes. Por primera
vez, Punto de Vista fue elegido en 2015 por Accién Cultural Espafiola dentro de su pro-
grama de ayuda a la internacionalizacion de eventos culturales (PICE) para facilitar la
asistencia al festival de programadores extranjeros, colaboracién que se mantendria en
siguientes etapas. Asi mismo, hubo otras novedades que permanecerian en el tiempo. Se
instauré el Jurado de la Juventud (y su correspondiente premio), y Punto de Vista pasé
a ser colaborador de los Premios Goya: si un cortometraje resulta ganador del Gran
Premio Punto de Vista (que abarca largos y cortos por igual), pasa a ser automatica-
mente preseleccionado para optar a Mejor Cortometraje Documental en la siguiente
edicion de los premios de la Academia. Desde enero de 2014, los Focos Punto de Vista
pasaron de celebrarse como una edicién mensual monografica anual a consistir en una
proyeccion mensual en Filmoteca de Navarra, extendiendo asi su presencia durante
todo el afio (y perdiendo el caracter de ciclos tematicos). Por altimo, en la edicion de
2017 el festival trasladé sus fechas de febrero a marzo, mes en el que se ha mantenido
desde entonces.

2.4. Etapa de Garbifie Ortega (2018-2021)

Tras la edicion de 2017, se democratizé el proceso de designaciéon de la nueva di-
reccion artistica mediante la convocatoria de un concurso publico. La seleccionada fue
Garbifie Ortega, programadora nacida en Vitoria que se convertia asi en la primera
mujer (y primera persona de fuera de Navarra) en ocupar dicho puesto. El proyecto
presentado por Ortega proponia «fomentar las expansiones entre practicas artisticas,
especialmente entre el cine, la literatura y las artes vivas en el terreno de la no-ficcion»,
centrandose en «el crecimiento de los nuevos publicos, y en la participacion y creacion
ciudadana para generar un sentido de comunidad en torno al Festival»®. Su Comité de
Seleccion estuvo compuesto por Matias Pifieiro, Maria Palacios Cruz, Nuria Cubas y
Aitor Gametxo. Este ultimo, responsable de la funcién de preseleccion (novedad in-
troducida por Ortega, que no tendria continuidad tras su etapa), fue relevado tras una
edicion por Miguel Zozaya. Desde 2019, el festival es organizado por NICDO S. L. (so-

8 Escuetamente titulado en su dia como Luce. La otra pieza pamplonesa de Cohen, Opus luminis et hominis
(Works of Light and Man), es una sinfonia urbana sobre Pamplona y, a su vez, también un homenaje a Enrique
de las Heras, historico proyeccionista del festival y la Filmoteca de Navarra. Ambos trabajos pudieron verse
en la sesion de clausura de la edicién de 2010.

9 Nota de prensa del Gobierno de Navarra del 10/04/2017. https://www.navarra.es/home_es/Actualidad/Sa-
la+de+prensa/Noticias/2017/04/10/Garbine+Ortega+directora+artistica+de+Punto+de+Vista.htm (consulta:
30-09-2024).
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ciedad publica del Gobierno de Navarra) y promovido por el Departamento de Cultura,
Deporte y Juventud del Gobierno de Navarra, y la direccion ejecutiva queda a cargo de
Teresa Morales de Alava.

En esta etapa, la Seccién Oficial (ya sin el sobrenombre de «La Regién Central»)
experimentd un notable incremento de cortometrajes, lo que acarred el aumento de
titulos a concurso llegando a la treintena en dos ocasiones. La nueva direccion artistica
apostaba por una linea acusadamente mds experimental, que no suponia una ruptura
radical con la tradicién del festival (encontramos a competicién cineastas como Laila
Pakalnina, Nathaniel Dorsky, Deborah Stratman, Kevin ]. Everson, Lynne Sachs, Ja-
mes N. Kienitz o Ben Rivers, ya presentes en los afios de Muguiro y Cerdan), pero si
un nuevo rumbo general que se desmarcaba del pasado reciente. Figuras clasicas de la
tradicion experimental norteamericana y europea, como Robert Beavers o Ute Aurand,
comparecieron por primera vez en el certamen, sefialando posibles lineas de filiaciéon
en las nuevas generaciones que comenzaron a proliferar en el festival: Luke Fowler,
Morgan Quaintance, Jessica Sarah Rinland, Jorge Jicome o Ana Vaz, entre otros. Tam-
bién sigui6 creciendo la cosecha local, con el debut a competicion de jovenes directoras
como Maddi Barber o Marina Lameiro, asiduas al festival que repetirian en distintos
apartados del mismo en los afios venideros. Desde 2019, el jurado quedaria reducido
de cinco a tres miembros.

El resto del programa sufrié numerosos cambios: desaparecié «Heterodocsias», se
multiplicaron las retrospectivas secundarias y se pusieron en marcha nuevas secciones
fijas como el «Programa educativo», «Punto de Vista Labs», «Paisaia» o «Dokbizia».
Esta ultima era la apuesta de Garbifie Ortega para investigar las relaciones entre el cine
de no ficcion y otras practicas artisticas contemporaneas, amplificando y expandiendo
el anticipo ofrecido por Alegria en su ultima edicion con «La quinta pared» y, de alguna
manera, recuperando cierto espiritu presente en la Muestra de Video de mediados de
los noventa: performances, conferencias, piezas escénicas y site-specific, sesiones de cine
sonoro... Por esta seccién pasaron musicos como Nifio de Elche y JD Samson; poetas
como Maria Salgado; cineastas como C. W. Winters y Lois Patifio; artistas como Espe-
ranza Collado y Fermin Jiménez Landa; bailarinas y coreégrafas como Vera Mantero e
Idoia Zabaleta, por citar algunas.

Las publicaciones y retrospectivas principales tuvieron la clara impronta de la nueva
directora, tanto en su linea investigadora como en los temas y cineastas abordados.
En 2018 estuvo dedicada al género epistolar filmico en «Correspondencias: peliculas
como cartas», comisariada junto a Francisco Algarin Navarro, y daria lugar al libro
Correspondencias: Cartas como peliculas (que tendria una eco a modo de continuacion
en la publicacion de 2021: Cartas como peliculas). En 2019 se consagré a homenajear
al recientemente fallecido Jonathan Schwartz (también con la publicacion Jonathan
Schwartz: To light, to love, to time). En 2020 se llevé a cabo una mirada conjunta a un
grupo de realizadoras con «Meditaciones sobre el presente: Ute Aurand, Helga Fanderl,
Jeannette Mufoz, Renate Sami» (y la correspondiente publicaciéon homénima). Por
ultimo, en 2021 se celebré el centenario del programador Amos Vogel con «Amos en el
Pais de las Maravillas».
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También se organizaron retrospectivas mas breves de cineastas como Marcia Hafif
o Nancy Holt, asi como otros programas (sin adscripcion a seccion concreta) sobre la
cineasta Trinh T. Minh-Ha; el cine diaristico de Anne Charlotte Robertson; los nuevos
lenguajes de protesta y de resistencia en el 50° aniversario del mayo del 68 (en el ciclo
«Nuevas resistencias Post 68»), o el seminario y demds actividades paralelas realizadas
con el célebre historiador del cine de vanguardia P. Adams Sitney. A partir de 2019, sur-
gi6 un nuevo espacio que, bajo el nombre «Focos contemporaneos», aglutinaba breves
ciclos (a veces de una sola sesion) dedicados a figuras tanto historicas (Guy Sherwin,
Robert Fenz) como de media carrera (Marie Losier, Pedro G. Romero) o emergentes
(Ivan Argote, el grupo de investigacion multidisciplinar Forensic Architecture).

«X Films» continué su curso sin cambios respecto a la etapa anterior. En esta etapa
se produjeron trabajos del colectivo Zazpi T’erdi, Maddi Barber, Alberto Gracia e Irati
Gorostidi (que realizaria su pieza junto a Mirari Echavarri). Aprovechando el décimo
aniversario del proyecto, se realizé también la retrospectiva « XFILMSX», que circula-
ria en distintos centros del Instituto Cervantes (que también participé en la publicacion
de un catdlogo conmemorativo).

Las otras dos grandes iniciativas que arrancaron con fuerza en esta etapa fueron las
dedicadas al apartado educativo y creativo, un objetivo siempre perseguido por el fes-
tival que, tras diversos intentos anteriores, consiguieron por fin organizarse de manera
estable y tener continuidad. «Punto de Vista Labs» ofrecié talleres a cargo de cineastas
expertos en archivo como Rick Prelinger o colectivos como Echo Park Film Center de
L. A., que dieron lugar a filmes grupales proyectados en las galas de clausura. También
hubo conferencias, masterclasses, conversaciones e incluso iniciativas itinerantes como
«Museum of Clouds», un encuentro de programadores auspiciado por la Tate Modern
londinense. Por su parte, en el marco del «Programa Educativo» se organizaron pro-
yecciones infantiles y talleres para nifios y adolescentes, de la mano del colectivo Drac
Magic y cineastas como Jonds Trueba o Maider Fernandez y Aitor Gametxo.

Por ultimo, las «Sesiones especiales» continuaron con su tradicional funcién de aglu-
tinar pases diversos (filmes de inauguracion y clausura, sesiones sueltas, homenajes,
peliculas realizadas por miembros del jurado o docentes de los talleres, etc.), incluyendo
en su seno una nueva seccion fija (habitualmente de una sola sesién) titulada «Paisaia».
Este apartado, dedicado a recoger las obras mas recientes del panorama vasco-navarro
en el dmbito de la no ficcidn, cubria la funcién de cuidar el panorama local y cercano.

La etapa de Ortega tuvo un cierre agridulce por motivos completamente ajenos al
trabajo acometido: una semana después del cierre de la exitosa edicion de 2020 —lle-
gando al récord de 9.000 asistentes y 486 personas acreditadas— estallaba la pandemia
del COVID-19. Este hecho trastocd profundamente el panorama cultural, forzando a
muchos eventos a la suspension o a la celebracién limitada con restricciones (horarias,
de aforo, etc.). En 2021, Punto de Vista se vio afectado por estas normativas y sus con-
tenidos quedaron reducidos: se pas6 de 69 a 48 sesiones y practicamente no hubo invi-
tados internacionales, lo que dio lugar a una edicién visiblemente mermada. Para tratar
de paliar la obligada disminucion de asistencia, se habilit una seleccion de contenidos
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online en la plataforma Festival Scope. Pese a todo, el festival se encontraba afortuna-
damente en un momento de fortaleza y pudo salir adelante de manera mas que digna.

2.5. Etapa de Manuel Asin (2022-2025)

Tras la marcha de Garbifie Ortega, en el siguiente concurso de direccion artistica
resulté elegido el zaragozano Manuel Asin, responsable del Area de Cine del Circulo
de Bellas Artes de Madrid, cuyo proyecto proponia «profundizar en la alianza entre
vanguardia y realidad que esta en el origen historico del festival», a través de «un pro-
yecto no solo internacional sino internacionalista», que reivindica «el cine de no ficcion
como observatorio de procesos de larga escala espacial o temporal, cuya percepcion
es esencial para crear nuevas formas de compromiso que refuercen las redes humanas
de cohesion y cooperacion de cara a los desafios estéticos, sociales y ecologicos de las
proximas décadas»'?. Su comité de programacién estuvo compuesto por Lucia Salas,
Lur Olaizola, Pablo Garcia Canga y Miguel Zozaya. Olaizola y Zozaya dejaron el
festival tras las ediciones de 2023 y 2024 respectivamente, entrando en su lugar Anna
Brufau y Frédérique Monblanc.

Manuel Asin recibe ya una herencia cuantiosa en cuanto a ideas y recorrido, adap-
tando a su manera las secciones de mads reciente creacion y tratando de reducir y re-
ordenar el programa (eliminando por ejemplo las «Sesiones especiales»). En sus tres
primeras ediciones, mantiene en similares términos el «Programa Educativo» levantado
por Ortega (que en 2023 pasa a llamarse «Programa de mediacién») pero prescinde
de «Punto de Vista Labs» (programando ocasionalmente talleres o mesas redondas
en el marco de otras secciones). Retoma la idea de «Dokbizia» en la nueva secciéon
«Contactos», que pretende poner al cine en didlogo con otras disciplinas artisticas y
con las ciencias, y conserva el contenedor «Focos» para ciclos autorales o tematicos de
tamano reducido. Su principal novedad es la seccion «LAN», centrada en la reflexion
en torno a los procesos de imaginacion y trabajo en el cine documental, que cuenta con
dos apartados fijos. El primero es su apuesta fuerte, «Termitas»'!, espacio que busca
mostrar peliculas espafiolas emergentes y poco proyectadas, invitando a sus autores a
presentar materiales procesuales de trabajo. El segundo es el reubicado «Paisaia», que
adopta el mismo funcionamiento con las peliculas de origen navarro y vasco. Siguiendo
la mencionada linea de simplificacion, desde 2024 se unifican ambos bajo el genérico
«Termitas», que sigue dedicando parte de sus sesiones a cineastas del dmbito geografico
mas cercano. Asimismo, en «<LAN» se engloban también otros programas o actividades
como conferencias, mesas redondas y encuentros profesionales.

10 Jiménez Guerra, A. (2021). Manuel Asin, nuevo director artistico de Punto de Vista. Diario de Noticias,
15/06/2021.  https://www.noticiasdenavarra.com/cultura/2021/06/15/manuel-asin-nuevo-director-artisti-
c0-2134179.html (consulta: 30-09-2024).

11 Segun el concepto ideado por Manny Farber (1974) sobre aquellas peliculas que «parecen desdefiar la cultura
del oropel, envueltas en un tipo de emprendimiento de castoras despilfarradoras que no es de ningtin lado y
no sirve para nada. Un hecho peculiar sobre el arte termita/lombriz solitaria/musgoso es que siempre avanza
devorando sus propios limites, y no deja nada a su paso mds que huellas de su actividad ansiosa, trabajosa y
descuidada».
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Por su parte, «X Films» comienza su cuarta etapa artistica tratando de recuperar su
idea fundacional en cuanto al criterio de seleccion de participantes y jurado, dando lu-
gar a nuevas creaciones de Blanca Camell Gali y Anna Lopez Luna. Sin embargo, y pese
a la satisfaccion en cuanto a cineastas y obras, el formato produce cada vez mas dudas
y se valora su modificacion. Tras esta decision no estd tanto la voluntad de reduccion y
simplificacion como la de volver a una idea fundacional de Punto de Vista: la de ser un
festival que se distancie de las modas del entorno cinematografico y de todo ambiente
de mercado. En la tltima década, casi cada festival habia inaugurado su propio lab,
workshop o espacio de desarrollo de proyectos, con mentorias, pitchings, premios, etc.
Tras distintas conversaciones con participantes recientes en torno a esa creciente ho-
mogeneizacidn, que parece subyugar a los y las creadoras hacia una via casi ineludible
de puesta en marcha de sus peliculas, asi como sobre la incomodidad de competir entre
si, la nueva direccion artistica decide modificar su funcionamiento a partir de 2024: se
desecha el formato de concurso y «X Films» se convierte en una comision directa (algo
que, en el fondo, conecta mas con el espiritu de mecenazgo de la productora de Juan
Huarte). Esto permite un mayor cuidado del proyecto: la persona invitada disfrutard
de una residencia artistica en el Centro de Arte Contemporaneo de Huarte las semanas
previas al festival, que le permitird ahondar en su investigacion y establecer una relacion
mads arraigada con la comunidad. En su primera edicién con el nuevo modelo, la invita-
da a desarrollar una pelicula en Navarra ha sido Celia Viada Caso.

Respecto a la Seccion Oficial, la linea experimental se reduce y el largometraje vuel-
ve a recuperar presencia. En los primeros afios del actual equipo artistico, el certamen
mantiene un equilibrio entre la bisqueda de nuevos talentos, la recogida del fruto local
(como Peru Galbete o Arantza Santesteban), la recuperaciéon de viejos conocidos'? del
festival (Kazuo Hara, Sharon Lockhart, Pawet Lozinski, Comes Chahbazian, Ignacio
Agtliero, Luca Ferri, Alexander Cabeza Trigg...) o el descubrimiento de nuevas amigas a
las que seguir (como Yaela Gottlieb o Pascale Bodet, quien protagonizaria un «Foco» en
2023, tras alzarse con el Gran Premio Punto de Vista el afio anterior). Destaca también
la apuesta por un cine espafol mds arriesgado, caso de los filmes de Pedro Pinzolas,
Javier Codesal y Julius Richard (estos dos ultimos, merecedores de sendas Menciones
Especiales del Jurado).

Las retrospectivas principales realizadas hasta ahora se han dedicado al cine docu-
mental marroqui, acompanada de la edicion en castellano de La séptima puerta. Una
historia del cine en Marruecos de 1907 a 1986, de Ahmed Bouanani; al documentalista
alemdn Peter Nestler, con una publicacion doble (el volumen compilatorio Peter y Zso-
ka Nestler. Textos, imdgenes, conversaciones, y la reproduccion del libro Campesinos
que pintan cuadros, publicado por Nestler y Reinald Schnell en 1974); y a la estadou-
nidense Su Friedrich, sobre quien se publicé Su Friedrich: Conversaciones con Scott
MacDonald. Ademais, la programadora Miriam Martin puso en marcha una suerte de
«historia natural del cine documental», con la intencién de activar una mirada reno-

12 El caso mds emotivo fue la presencia (péstuma) de Ifiigo Salaberria, videoartista muy presente en los afios de
la Muestra de Video, que codirigi6 junto a Maria Elorza Al borde del agua poco antes de fallecer.
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vada al entorno social y natural inmediato. Hasta el momento, los ciclos «Encuentro
en el rio» (2022), «Lejos de los 4drboles» (2023) y «Cerca de los arboles» (2024) han
ofrecido una particular mirada sobre la presencia de los rios, los arboles y los proce-
sos de produccion de bienes de primera necesidad en el cine documental. Por su parte,
los «Focos» han recogido proyecciones-evento dedicadas a Manuela Serra y Fukuda
Katsuhiko, asi como breves ciclos sobre Pascale Bodet, Ana Poliak, Joél Akafou o las
«Ficciones de archivo», con filmes de Sofia Bohdanowicz y Payal Kapadia. Desde 2024,
todas las retrospectivas —incluidas las principales— se enmarcan bajo el titulo «Focos».

Junto al «Programa Educativo» (que mantiene sus talleres, programaciones infantiles
y sesiones para estudiantes), la otra apuesta en el apartado formativo es la iniciativa
«Jovenes Programadores x Punto de Vista», en la que jovenes de 16 a 19 afios apren-
den como funciona el trabajo de programacion y realizan un trabajo de visionado y
seleccion, para finalmente presentar una sesion en el festival. Otro proyecto importante
de esta etapa es la apuesta por la conciliacién con la creacion de la Ludoteca Punto
de Vista: «El Globo Rojo», espacio para nifios y nifias (entre seis meses y doce afios)
llevada a cabo en colaboracion con CIMA e ICAA, junto con el colectivo Parenting at
Film Festivals.

La etapa de Asin continta abierta, por lo que no queda recogida por completo en este
recorrido por la historia del festival, que se detiene en 2024. Punto de Vista ha logrado,
a lo largo de sus distintas etapas, mantener su compromiso y su identidad a la vez que se
acercaba a nuevas lineas de trabajo, marcadas por la personalidad de sus diferentes di-
recciones artisticas. En el momento de redactar este articulo, el festival se encuentra en
un buen momento, situado por el tltimo Observatorio de la Cultura (enero de 2024)"
entre los cinco festivales espafioles de cine imprescindibles, junto a citas tan grandes y
consolidadas como las de San Sebastidn, Mdlaga, Valladolid y Gijon (Punto de Vista
seria el mds joven —el Gnico con menos de 20 ediciones de historia— y el de menor pre-
supuesto —frente a los menos de 400.000 euros que cuesta el festival pamplonés, el resto
oscilan entre el millén y medio de Gijon y los cerca de diez millones de San Sebastidan-).

En 2026, Punto de Vista estrenara su sexta direccion artistica y celebrara su vigésima
edicion. Por el momento, sigue cumpliendo un deseo expresado por Carlos Muguiro
(2016, p. 14) en el momento de pergenarlo: ha conseguido ser «un festival capaz de
envejecer».
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