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RESUMEN

El Museo de Navarra ha cumplido en 2026 setenta afios de historia. Ha demostrado ser
un centro cultural riguroso, moderno y activo desde su apertura. Atento a las demandas
de la sociedad para la que trabaja. El articulo visibiliza tres momentos significativos de
la institucion. El de su apertura en 1956, el Museo que fue; el de su reforma en 1990, el
Museo que ha sido; y el de su profunda actualizacion museolégica de 2019, el Museo
que es en la actualidad, que ya mira hacia el futuro.

Palabras clave: Museo de Navarra; historia; museologia; museografia; exposicion per-
manente.

LABURPENA

2026an hirurogeita hamar urte bete ditu Nafarroako Museoak. Kultur zentro zorrotza,
modernoa eta aktiboa dela erakutsi du ireki zenetik. Lan egiten duen gizartearen eskaerei
adi dago. Artikuluak erakundearen hiru une esanguratsu erakusten ditu. 1956an ireki
zenekoa, izan zen Museoa; 1990ean berritu zenekoa, izan den Museoa; eta 2019ko mu-
seologia-eguneratze sakonekoa, gaur egun den Museoa, etorkizunera begira dagoena.

Gako hitzak: Nafarroako Museoa; historia; museologia; museografia; erakusketa
iraunkorra.

ABSTRACT

In 2026, the Museum of Navarra has completed seventy years of History. It has pro-
ven to be a rigorous, modern and active cultural center since its opening. Attentive to
the demands of the society for which it works. The article highlights three significant
moments in the institution’s history. That of its opening in 1956, the Museum that was;
that of its reform in 1990, the Museum that has been; and that of its profound museo-
logical update in 2019, the Museum that it is today, already looking towards the future.

Keywords: Museum of Navarra; History; Museology; Museography; Permanent Exhi-
bition.
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en el Museo de Navarra. 6. CONCLUSIONES. 7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

1. EL MUSEO DE NAVARRA

El 24 de junio de 1956 era domingo. Se celebraba la festividad de san Juan Bautista.
En el dangulo noreste de la ciudad de Pamplona, en el paseo de ronda, sobre la muralla
renacentista, se inaugur6é el Museo de Navarra. El edificio del siglo XVI construido
para Hospital de Nuestra Sefiora de la Misericordia, que habia funcionado como tal
hasta 1932 (Alvarez, 2024, pp. 101-104.), abria como museo su gran portada cons-
truida cual arco de triunfo. Su adaptacién arquitectdnica se debia al proyecto de José
M.? Yarnoz Larrosa, arquitecto de la Institucion Principe de Viana. La exposicion de su
coleccion permanente, habia sido realizada por Joaquin M.* de Navascués y de Juan,
director de las Instalaciones del Museo de Navarra, quien presentd a los asistentes
«un resumen del mismo, asi como su objeto y fines». Previamente, el Arzobispo de la
Archidiécesis de Pamplona, D. Enrique Delgado Gomez «bendijo el edificio del museo
y las tareas que en él se desarrollan». Presidio el solemne acto, que se desarroll6 en el
salon de conferencias del Museo, el vicepresidente de la Diputacion Foral de Navarra,
D. Miguel Gortari Errea (Memoria del Museo de Navarra, 1956, p. 2). Los trabajos de
montaje habian dado comienzo en 1955 y ese mismo afio, en el mes de mayo se pro-
gramdé una exposicion temporal de pintura contempordnea! (Memoria del Museo de
Navarra, 1955, p. 535).

1 Se mostraron 21 obras de F. Gutiérrez Cossio, G. Ortega Mufioz, B. Palencia y D. Viazquez Diaz.
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2. ¢POR QUE Y PARA QUE EL MUSEO DE NAVARRA?

Un museo es una institucion cultural sin dnimo de lucro, permanente y al servicio
de la sociedad cuya mision es investigar, coleccionar, conservar, interpretar y exhibir el
patrimonio material e inmaterial y cuyos fines son la educacion, el disfrute, la reflexion
y el intercambio de conocimientos?.

La sociedad navarra desde mediados del siglo XIX, cuando toma conciencia de la
conveniencia y necesidad de proteger lo que entonces denominaba su patrimonio histé-
rico-artistico, concibe reunir en un museo aquellos bienes a conservar. Con la seleccion
y agrupamiento de estos bienes culturales que realiz6 la Comisién Provincial de Monu-
mentos de Navarra se comenzd la coleccion del Museo de Navarra. A la pregunta de
¢por qué un Museo de Navarra? hay que responder que es desde antiguo una demanda
de la comunidad?.

2.1. Breve historia de la institucion

Los objetos reunidos por la Comision de Monumentos de Navarra fueron el origen
de un museo que, alla por el afio 1887, se proyectd para que compartiera sede con el Ar-
chivo Real y General de Navarra y la propia Comisién de Monumentos (Segura, 20235,
pp. 260-267). Finalmente, el edificio previsto a tales efectos fue ocupado en exclusiva
por el Archivo. En 1910, la condesa de la Vega del Pozo ofrecié en donacién su palacio
de la Vega en Dicastillo con el fin de convertirlo en sede del museo provincial (Sagasti,
2016, pp. 135-140). No obstante, y tras estudiar la propuesta, la Diputaciéon termind
por rechazarla en su sesion de 12 de julio de 1911.

Los materiales que terminaron por agruparse en el Museo de Navarra se localiza-
ban, originariamente, en iglesias, conventos, casas historicas y otros centros de caracter
similar, a lo largo y ancho de todo el territorio de esta Comunidad. Con el objetivo
de inventariar y salvaguardar el patrimonio cultural de todas las regiones del pais, en
1844 se ordena, desde el Gobierno central, la elaboracion de listados provinciales con
los edificios y otros bienes historico-artisticos de interés. A la luz de los datos recopila-
dos, ese mismo afio se decide la creacién de una comisién de monumentos histéricos y
artisticos en cada provincia; en Madrid se establecié la Comision Central, presidida por
el ministro de Gobernacion. En este contexto, la Comision de Monumentos Historicos y
Artisticos de Navarra comenzd a reunir, estudiar y preservar el patrimonio cultural mds
significativo de este territorio, ya fuera éste de caracter mueble o inmueble, procediendo a
su identificacion, catalogacion, investigacion, conservacion, restauracion, rehabilitacion,
excavacion, acopio y adquisicion. A partir de 1860 la recogida de objetos artisticos, an-

2 Son las funciones y fines que establece el Consejo Internacional de Museos en la definicién del Museo; su
ultima actualizacién fue aprobada por la Asamblea General Extraordinaria del ICOM, en Praga, el 24 de
agosto de 2022.

3 El Museo, tanto su edificio como sus colecciones, es Bien de Interés Cultural, lo que significa que tiene el
mayor rango de proteccion juridica que le puede otorgar la sociedad. Disposicion adicional segunda de la Ley
Foral 14/2005, de 22 de noviembre, del Patrimonio Cultural de Navarra
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5/ El Museo de Navarra: pasado, presente y futuro

tigiedades y materiales varios derivo en la necesidad de crear un museo donde depositar
todo aquel patrimonio cultural. De hecho, existe constancia escrita de la intencién de
crear una instituciéon museistica ya en el afio 1871 (Quintanilla, 19935, p. 256).

El entusiasta y esforzado trabajo de figuras como Florencio Ansoleaga, Juan Iturralde
y Suit, Arturo Campidn vy, especialmente, Julio Altadill, culminé en la inauguracion, el
28 de junio de 1910, del que finalmente se denominé «Museo Artistico-Arqueoldgico
de Navarra». Quedé instalado en la Camara de Comptos Reales, edificio medieval y
antigua ceca de la ciudad, sito en la antigua calle de Tecenderias (hoy de Florencio de
Ansoleaga). Con aspiraciones claramente enciclopédicas, el Museo reunio, ademas de
piezas originales procedentes de toda Navarra, reproducciones en yeso de obras medie-
vales de la Comunidad Foral (como el timpano de la iglesia del monasterio de Leyre o el
capitel romanico de Roland y Ferragut de la fachada del palacio de los Reyes de Navarra,
en Estella) y otras representativas del arte universal, como son los vaciados escultoricos
tanto de obras cldsicas como renacentistas, procedentes en su mayoria del Museo de Re-
producciones Artisticas de Madrid*. Esta institucion fue el antecedente del actual Museo
de Navarra. El Museo Artistico-Arqueoldgico de Navarra pudo ser visitado hasta el afio
1940 en el edificio de Comptos, si bien, no era esta sede el espacio mdas apropiado para
tal uso. 1940 resulta ser un afio decisivo, pues el 20 de octubre la Diputacion Foral de
Navarra crea la Institucién Principe de Viana. Desde el comienzo de su andadura, uno
de sus principales objetivos fue la creacion de un museo que, de manera efectiva, pudiera
reunir y exhibir el patrimonio cultural navarro, ambito de competencia de la Institucion.
Una figura destacada en este proyecto fue José Esteban Uranga Galdiano®.

En 1942 el arquitecto pamplonés José Yarnoz Larrosa ide6 un proyecto en el que se
contempld otra vez la posibilidad de crear un edificio de nueva planta, comtn y com-
partido, que albergara el Archivo, la Biblioteca y el Museo de Navarra, junto con la que
hoy constituye la Ciudad de la Musica. Se alzaria junto al actual parque de la Media
Luna, en el solar en el que finalmente se levantd el Seminario de Pamplona®.

Sin embargo, y en ultima instancia, se opté por utilizar como sede del Museo de
Navarra el antiguo Hospital de Nuestra Sefiora de la Misericordia, cuyo uso original
se habia mantenido hasta 1932. En 1945 vuelve a ser José M.* Yarnoz quien realiza el
proyecto de adaptacién del antiguo sanatorio a su nuevo uso, comenzando las obras
correspondientes ese mismo afio. Entre las medidas aplicadas, se cuentan la demolicion
de los pabellones que se encontraban en mal estado y la construccion de un gran patio”.

4 En el monasterio de Irache se almacenan algunos de estos yesos que representan nifios cantores. En una es-
calera interior del edificio de la Escuela de Comercio de Pamplona, rehabilitado para sede del INAP y sede
del Departamento de Cultura desde el afio 2003, cuelgan dos yesos de reproducciones de Niké clasicas, que
podrian proceder del Museo Artistico-Arqueoldgico de Navarra.

5 Secretario general primero estando al frente de la Institucién Principe de Viana entre 1966 y 1973.

6 Se trataba de unas «Ideas generales sobre el agrupamiento y distribucion del nuevo edificio proyectado para
archivos, museos, bibliotecas y conservatorio de musica». Planos conservados en AGN, signatura: ES/NA/
AGN/13-2/FIG_CARTOGRAFIA,N.238.

7 La memoria descriptiva de Yarnoz se encuentra en el Archivo de la Institucion Principe de Viana, legajo 9,
1945, doc.° 5.
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Cuando se inaugur6 el Museo de Navarra, existia una coleccion numerosa y signi-
ficativa de piezas, de las que algunas se habian mostrado en los espacios de la Camara
de Comptos entre 1910 y 19408, Se habian ido reuniendo por la Comisién Provincial
de Monumentos Historicos y Artisticos de Navarra desde 1844 primero y por la Insti-
tucion Principe de Viana a partir de 1940°. En la pagina 1 de su primera memoria, del
afno 1953, se dice que «por acuerdo de la Excma. Diputacion, en marzo se comenzo a
trabajar en el Museo, que ocupa el edificio del antiguo Hospital de Nuestra Sefiora de la
Misericordia, a fin de que para el momento de su inauguracion exista ya una vida cien-
tifica, que no puede improvisarse, sabiendo que el Museo no es solamente un lugar de
depoésito para guardar y exponer objetos antiguos, sino que en él se trabaja, se estudia y
estos objetos no tienen fin en si mismos, en cuanto tienen de artistico o de exdtico; por
el contrario, interesan mucho mas por lo que nos dicen, o pueden decir, para la recons-
truccion de nuestro pasado remoto» (Memoria del Museo de Navarra, 1953, p. 1). A la
riqueza de bienes arqueoldgicos fruto de las excavaciones impulsadas por la Institucion
Principe de Viana desde su creacion en 1940, se afiade «un importante tesoro de Arte,
que le hara ocupar, por lo que se refiere a pintura mural gética, un puesto de honor
entre los demas museos» (Idem, p. 2). El equipo que puso en marcha el Museo de Na-
varra fue consciente de las necesidades de la coleccion y dedicé los tres afios previos a
su apertura a la ordenacion y catalogacion sistemdtica. También en 1953 comienza a
formarse la biblioteca del Museo «elemento indispensable de trabajo en la que inten-
tamos reunir todas las obras de caracter general mas salientes de arte y arqueologia, y
los trabajos monograficos necesarios, al lado de las revistas extranjeras y espafiolas de
mayor relieve» (Idem, p. 8).

Si la coleccion es el corazdn del museo, la conservacion y la investigacion de sus fon-
dos son sus pulmones. El Museo de Navarra habilit6 unos laboratorios de conservacion
y restauracion ya en 1955, como instalacion fundamental en la vida del Museo, antes de
la apertura publica de sus salas. Siempre ha contado con personal especializado en plan-
tilla, dedicado a las tareas de conservacion preventiva y a la aplicaciéon o supervision
de los tratamientos de conservacion y restauracion que cada pieza requiere. Es esta una
labor esencial en toda instituciéon museistica, toda vez que su misién primera es legar
a las siguientes generaciones la coleccion recibida y acrecentada. Los bienes culturales
deben conservarse para que cada generacion pueda hacerles directamente las preguntas
que le interesen.

Desde su origen, por lo tanto, parece claro cudl es el ¢para qué? del Museo de Nava-
rra: preservar y poner a disposicion de la sociedad los bienes que permiten construir la
memoria colectiva, que explica el presente y podria facilitar un futuro mejor.

Su vigente Plan Museol6gico (Museo de Navarra, 2020) establece la siguiente misién
y objetivos: «Mision: el fomento y la transmision de la educacion y la cultura a través

8 Cuando hubo que dejar el edificio de Comptos las piezas se trasladaron y almacenaron en dependencias del
Archivo Real y General de Navarra.

9 Sobre la coleccion del Museo de Navarra, véase un articulo en esta misma revista.
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de la exposicion, conservacion, investigacion y difusion y disfrute de bienes culturales
relevantes del patrimonio cultural de Navarra». Vision: en el Museo de Navarra traba-
jamos para acercar nuestra institucion a la ciudadania y ofrecerle una experiencia enri-
quecedora. Ser un centro cultural de referencia de la cultura navarra, haciéndola llegar
de manera accesible y transparente a todos sus visitantes y usuarios/as, sin exclusiones,
desde el principio de la universalidad de la cultura. A la vez potenciarlo como espacio
de encuentro presencial y ‘online’ de acciones culturales y sociales en fomento de la
creatividad, la igualdad, la reflexiéon y el intercambio de pensamientos. Profundizar
con rigor metodologico y cientifico en el estudio, conservacion y difusion de nuestras
colecciones y en la gestion de la institucion, considerando las necesidades de nuestros/as
visitantes, usuarios/as y colaboradores/as, y la responsabilidad de legarlas a las siguien-
tes generaciones». Y ha hecho suyos los siguientes valores: «la colaboracién: trabajo
en equipo y apoyo mutuo, intercambio de puntos de vista, conocimientos e intereses.
El compromiso: lealtad hacia la institucion, sus colecciones y sus personas usuarias. La
creatividad: como capacidad de aportar pensamiento innovador. La empatia: deseo de
conocer a personas visitantes y usuarias y actuar con base en sus necesidades e intereses.
La excelencia: esfuerzo por realizar nuestro trabajo del mejor modo para alcanzar los
mejores resultados en los objetivos que nos marcamos. La responsabilidad: consciencia
de que de nuestro trabajo depende el mejor conocimiento y disfrute de una importan-
te parte del patrimonio cultural navarro y su legado a la siguiente generacion en las
mejores condiciones posibles y la transparencia: actitud fundamentada en la confian-
za, el rigor y la comunicacién». Finalmente, el Museo de Navarra se ha fijado como
«objetivo global estratégico posicionarse como un espacio museistico de referencia del
patrimonio cultural de Navarra, en el que conservar, aprender, reflexionar, disfrutar y
encontrarse»1°.

La investigacion en el Museo es una labor permanente que se realiza tanto por
su personal técnico, que lo publica en libros o revistas especializadas o lo anota en
las fichas catalograficas (primero en papel y ahora informaticas), como por personas
externas que investigan sus fondos. Entre estas mencionaremos a quienes comisarian
proyectos expositivos, muestras que presentan discursos diferentes sobre las coleccio-
nes del Museo!!.

La otra funcién irrenunciable es el conocimiento de la coleccion. Una pieza del Mu-
seo, en tanto que constituye un bien cultural, es la suma del objeto y su contexto, esto es
lo que se sabe sobre ella, que debe estar convenientemente documentado. Por ello, junto
con la Biblioteca, el Archivo es un elemento esencial en el Museo. Es imprescindible el

10 Redactado por la jefa de la Seccion de Museo de Navarra a lo largo de 2019, fue aprobado por Resolucién
268/2020, de 8 de octubre, del Director General de Cultura-Institucion Principe de Viana, por la que se aprue-
ba el Plan Museoldgico del Museo de Navarra.

11 En este mismo ntiimero de la revista Principe de Viana, compilado por Carmen Valdés Sagiiés, se ha incluido
un capitulo con la relacién de las exposiciones del Museo de Navarra en sus setenta afios de vida. La gran
mayoria iban acompafadas de publicacion, sea hoja de sala, folleto, monografia o libro con capitulos firmados
por especialistas y resultado de un trabajo de reflexién e investigacion. Consideramos que esta informaciéon
puede ser una importante fuente para el estudio del arte y la cultura en Navarra entre 1955 y 2025.
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mejor conocimiento posible de sus fondos museograficos, documentales y bibliogra-
ficos. La informacién que se deriva de estos trabajos es tremendamente valiosa tanto
para dirigir o adaptar el resto de tareas de la institucién como para su uso por parte de
usuarios/as y de la sociedad en su conjunto.

Hasta épocas recientes, el Museo de Navarra ha utilizado como sistema de documen-
tacion de sus colecciones los tradicionales libros de registro y su repertorio de fichas ca-
talograficas, que hacian las veces de inventario y catalogo del Museo. Existen dos libros
de registro; uno entre el afio 1953 y el afio 2005, siendo su primera inscripcion, del 7
de mayo: «Dos botones de bronce procedentes de yacimiento de Cortes de Navarra»,y
el segundo desde el ano 2006 hasta el afio 2016, siendo su ultimo registro el «Retrato
de Elena Asins» del fotografo Paco Ocafia. Desde entonces, como consecuencia de la
implementacion del sistema integral de colecciones DOMUS, el alta de una pieza cons-
tituye un registro informatico!2.

El soporte de tales herramientas hasta la segunda década del siglo XXI era, por lo
tanto, fisico o en papel, y su gestion, manual. Para las mencionadas fichas de catalogo
se siguid desde el inicio el modelo planteado en 1942 por Joaquin Maria de Navascués
y de Juan, cuyas «instrucciones para la redaccion del inventario general, catidlogos y
registros en los museos servidos por el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios
y Arquedlogos» constituyeron el primer intento de implantar en Espafia un sistema do-
cumental unificado y comun. Ademds de los instrumentos ya sefialados, el Museo siem-
pre ha contado con un Archivo que permanece integro y una Biblioteca especializada®s.

Gracias al avance de las nuevas tecnologias, se han ido desarrollando e implantando
nuevas normas y estandares para la documentacion museistica. El Museo de Navarra
en 2012, dio los primeros pasos para la implantacion del programa DOMUS, Sistema
Integrado de Documentacion y Gestion Museografica, para el inventario y catalogacion
de sus fondos, realizando los trabajos previos, que incluyeron una prueba de concepto,
el establecimiento de criterio de cumplimentacion y catalogacién, de acuerdo con un
lenguaje normalizado, asi como la formacion del personal. DOMUS es una aplicacion
desarrollada por el Ministerio de Cultura a partir de finales de los afios noventa y que,
en primer lugar, fue introducida en los museos estatales. Con el tiempo, el sistema ha
sido adoptado, como sucedid con las fichas de Navascués, por muchos otros museos de
todo el territorio nacional, inclusive el Museo de Navarra'®. El Museo de Navarra puso

12 En el afio 1992 se abrieron dos nuevos libros. Un libro de registro de depésitos de obras tanto del Museo fuera
de su sede como de bienes externos en el Museo de Navarra y un libro de préstamos. Lamentablemente la
informacién que proporcionan es parcial y desordenada.

13 A 2 de junio de 2025 el nimero de ejemplares de la Biblioteca especializada del Museo de Navarra era de
26.117.

14 En el Boletin Oficial del Estado niimero 294, de 7 de diciembre de 2011, se publicé la resolucion de la Secre-
taria General Técnica del Ministerio de Cultura por la que se aprobaba el «Convenio de colaboracion con la
Comunidad Foral de Navarra, para el apoyo técnico a los museos de titularidad de la Administracion de la Co-
munidad Foral de Navarra, asi como aquellos otros de otra titularidad reconocidos por la Ley Foral 10/2009,
de 2 de julio, de Museos y Colecciones Museograficas de Navarra, en materia de explotacion conjunta de la
aplicacién de gestion museografica DOMUS e intercambio de informacién a través de la misma».
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en marcha la aplicacién informatica en el afio 2014. Uno de sus efectos y beneficios ha
sido la visibilizacion de los fondos tratados mediante este sistema integral de gestion de
colecciones en Internet, tras su inclusion en la Red Digital de Colecciones de Museos
de Espana, un catalogo colectivo en linea denominado CER.es (Colecciones En Red).
De este modo, se facilita la difusion integral de los bienes catalogados, ya que cualquier
internauta, desde cualquier lugar, puede acceder a fichas con la informacién e imagenes
de los bienes culturales asi informatizados, a través del enlace www.ceres.mcu.es.

3. EL MUSEO DE 1956

La Institucion que se abrié a la ciudadania constaba de 22 salas de exposiciéon per-
manente, repartidas en tres plantas. Despachos, biblioteca y laboratorios estaban insta-
lados de manera provisional. Integraban el personal una conservadora, la arquedloga
M.* Angeles Mezquiriz Irujo que se habia incorporado en 1953; una administrativa y
ayudante de biblioteca; un conserje; un ordenanza; tres vigilantes de sala y dos limpia-
doras. El Museo organizé una exposicion temporal en el mes de diciembre, dedicada a
la artista argentina de familia navarra Amaya Hernandez, que a través de 18 cuadros
«ofreci6 una buena muestra de pintura extranjera contemporanea» (Memoria del Mu-
seo de Navarra, 1956, p. 63). Y acogi6 el VI Curso de Técnica Arqueoldgica, en el mes
de agosto, asi como el II Curso de Verano en Pamplona, ambos organizados por la
Universidad de Zaragoza (Idem, p. 63). En el afio 1956 se anotaron un total de 5.382
visitas (3.689 gratuitas y 1.693 de pago) y se recaudaron 5.079 pesetas (algo mas de
treinta euros) (Idem, p. 62). La entrada costaba tres pesetas.

Al carecer de un documento fundacional, se considera que la historia del Museo de
Navarra arranca en la fecha de su apertura, esto es, el 24 de junio de 1956. Se trata de
una fecha un tanto tardia si se compara con las de otros museos provinciales con sus
mismas caracteristicas. En cualquier caso, y desde ese momento, la instituciéon ha man-
tenido abiertas sus puertas con interrupciones puntuales por obras de remodelacién y
mejora. A los tres afios de la inauguracion contaba, ademds, con un salén de actos, sala
de exposiciones temporales, biblioteca, despachos de direcciéon y de oficina, talleres
de restauracion y fotografico, y una vivienda permanente doble para el personal de
vigilancia. Se opté por ubicar en la planta baja los bienes pesados y de gran formato,
desde la época romana al Renacimiento; en un nivel superior se exhibian los bienes
arqueologicos procedentes de excavaciones varias'’; finalmente, en la Gltima planta, se
localizaban otros objetos goticos, renacentistas y barrocos, destacando el conjunto de
pinturas murales procedentes de templos navarros y arrancadas y trasladadas a lienzo

15 Es importante tener en cuenta que, desde su apertura, sin que conozcamos un documento formal de creacion
del Museo de Navarra, datdndose en el 1953 la primera memoria del Museo, esta institucion ha sido la gestora
de la actividad arqueolégica en Navarra —lo que implica ocuparse del almacenamiento de los fondos arqueold-
gicos de la Comunidad Foral-. En el afio 1984, dentro del Servicio de Patrimonio Histérico, se crea la Secciéon
de Museos y Patrimonio Arqueoldgico, recayendo por lo tanto en este Museo la gestion de los Museos. Todo
ello hasta el afio 2003, cuando una nueva configuracion departamental asigna esta funcién al Servicio de
Museos, nueva unidad administrativa en la Direccién General de Cultura-Institucion Principe de Viana.
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por los hermanos Ramoén y José Gudiol Ricart en los afios 1940. La mayor parte de
sus fondos era de procedencia navarra, si bien existian objetos que excedian los limites
provinciales con fines didécticos y de contextualizacion. La primera guia del Museo,
concebida como un instrumento de investigacion, se edito el mismo afio de la apertura
(Mezquiriz, 1956). Las novedades del Museo fueron recogidas en las sucesivas edicio-
nes (Mezquiriz, 1963 [2.% ed.], 1968 [3.* ed.], 1978 [4." ed.]).

El Museo de Navarra fue dirigido a partir de 1957 y hasta el afio 1998, por la
arquedloga M.* Angeles Mezquiriz Irujo'®. Bajo su direccién, y hasta finales del mile-
nio, se abrieron nuevas salas y se incorporaron nuevos objetos en las ya existentes,
incorporando en todo momento las nuevas inquietudes museoldgicas y museografi-
cas. De lo que hemos denominado el Museo de 1956, las dltimas salas abiertas fueron
la de numismatica en 1975 y las tres dedicadas al legado de la familia Felipe Goi-
coechea en 1982, consistente en cuadros, esculturas, muebles y artes decorativas del
siglo XIX.

p” it ; W 5
Figura 1. Sala de Romanico en 1956. Fotografia: Museo de Navarra.

16 Conservadora del Museo desde 1953. Fue nombrada directora honoraria de la institucién en virtud del Decre-
to Foral 70/1999, de 1 de marzo.
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4. EL MUSEO DE 1990

El 1 de marzo de 1985 el Museo de Navarra cerrd sus puertas al publico para plantear
las importantes obras de remodelacion, que concluyeron con su apertura totalmente re-
novado el 26 de enero de 1990. Por encargo del Departamento de Educacién, Cultura y
Deporte del Gobierno de Navarra, los artifices del proyecto fueron los arquitectos cata-
lanes Jordi Garcés Brusés y Enric Soria Badia, que otorgaron a la institucion una nueva
concepcion museoldgica, en la que perdia peso lo arqueoldgico y crecia la presencia del
arte navarro de los siglos XIX y XX. Este punto de inflexion en la trayectoria historica
de este Museo le proporcioné la fisonomia que mantiene en la actualidad, asi como un
nuevo aspecto mas funcional y moderno, convirtiéndolo en el primer museo provincial
espafiol en acometer una modernizacién integral (Garcés & Soria, 1990b, pp. 68-91).

La nueva instalacién discurre a lo largo de seis plantas. Con la reforma, se cubrid
el patio del antiguo Museo generando un gran vestibulo que actiia como espacio de
recepcion, control e informacion para visitantes y personas usuarias. Se trata, ademads,
del elemento vertebrador de las distintas areas del equipamiento. Este vestibulo recibe
luz natural a través de una cristalera que da al patio inglés'’, que lo separa de la capilla
contigua. Con la reforma, el Museo de Navarra ampli6 significativamente su superficie
expositiva y quedaron claramente separadas las dreas internas, de gestiéon y trabajo, de
las areas de reserva y de los espacios destinados al publico visitante. De este modo, los
despachos de direccion y del personal técnico del Museo, oficinas, biblioteca, gabine-
te pedagogico, talleres de restauracion, vestuarios para el personal de vigilancia y las
zonas de mantenimiento, se concentran en el ala norte del edificio. El punto de enlace
entre las zonas publicas y las zonas internas del Museo se produce a través de un porche
interior fruto de la reforma de Yarnoz en los afnos cincuenta del siglo XX; su boveda
pintada de azul klein lo moderniza.

En la planta baja se localizan las salas de exposiciones temporales, el salon de actos,
una galeria multiusos que se destina fundamentalmente a sala de didactica y la terraza
al aire libre que abre el Museo al Paseo de Ronda de la muralla de la ciudad. Asi como
los espacios de acogida, taquilla, consigna, tienda y aseos. A este nivel se encuentra
también la sala capilla.

En la reforma de 1990 el discurso de la exposicion permanente fue desarrollado si-
guiendo un criterio cronoldgico, a lo largo de 46 salas de abajo a arriba, es decir, desde
el sétano a la cuarta planta del edificio. Asi, en la sala ubicada bajo la terraza al aire
libre se presenta la prehistoria y la protohistoria de Navarra. Tras atravesar el vestibulo
y el espacio de exposiciones temporales, la visita continda en las plantas superiores a
través de una escalera de nueva construccion ubicada en la crujia sur del edificio. A es-
casos metros de la escalera se encuentra un ascensor-montacargas para los/las visitantes
que prefieran o precisen de este medio de desplazamiento vertical. En todas las plantas,

17 Es el espacio al aire libre y ajardinado que discurre en paralelo entre el vestibulo de acogida y el edificio de la
capilla.
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el espacio se configura en una estructura rectangular dividida por un muro longitudinal
(salvo en la ultima planta) al que se acoplan divisiones transversales gracias a las cuales
se conforman las diversas salas. Se crea asi un recorrido circular, semejante en las dife-
rentes plantas, que tiene como lugar de partida y de llegada la escalera, con un punto
de acceso y otro de salida (unicamente en la cuarta planta ambos coinciden). Todos los
espacios estan unificados por el negro de la pizarra utilizada en el suelo y el gris neutro
que viste, sobriamente, las paredes. Los elementos museograficos estan construidos en
acero corten. Los bienes mds delicados y de pequefo formato se presentan en vitrinas.

Figura 2. Sala 1-7. Romdnico. Fotografia: José Luis Larrion.

La remodelacion introdujo la siguiente presentacion y ordenacion de los objetos: En
la planta primera se exhiben los bienes correspondientes a la Romanizacion, a las épocas
visigotica, prerromdnica y romanica, y al arte hispanomusulman. En esta planta, ademas,
se accede a una gran sala de doble altura que acoge las monumentales pinturas murales gé-
ticas procedentes de la catedral de Pamplona y la iglesia de San Saturnino de Artajona. En
la planta segunda se disponen las piezas de época gobtica y renacentista. La tercera exhibe
el patrimonio cultural de los siglos XVII, XVIII y XIX, iniciando la exposicion de artistas
navarros que continua en la cuarta y altima planta. Aunque por razones de falta de espacio
se decidié exhibir tnicamente la obra de artistas navarros fallecidos lo cierto es que, en
este contexto, se dio un gran impulso al arte contemporaneo vinculado a la Comunidad
Foral, a través de un dindmico programa de exposiciones temporales y el incremento del
coleccionismo. Detrds de la promocion del arte actual en esos afios se encontré el artista
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y asesor de Cultura del Departamento de Educacién y Cultura del Gobierno de Navarra
Pedro Manterola Armisén, por cuya iniciativa se cred el «Fondo Documental de Artistas
Navarros», una importante fuente para el conocimiento y difusion de estos creadores que
es consultable en la biblioteca del Museo (Lozano, 2009, pp. 263-269).

El Gltimo y mads reciente espacio expositivo del Museo seria su capilla, concebida
en 1990 como sala de exposiciones temporales. En 1997 se adecu6 como sala de arte
sacro, fundamentalmente de los siglos XVII y XVIII. Este espacio fue, en otro tiempo,
la iglesia del antiguo hospital del siglo XVI y tiene el valor de ser el anico templo de
esta época que se conserva en Pamplona, junto con la iglesia del cercano monasterio
de Santiago (Dominicos). Ademas, se trata del unico vestigio arquitectonico, junto con
la portada renacentista de acceso al Museo, que pervive del renacentista edificio hospi-
talario. Los muros exteriores de la capilla, que dan al patio inglés y a la terraza al aire
libre del Museo, son el soporte de diversas piezas arqueoldgicas.

Con ocasion de la reforma integral que se inaugurd el 26 de enero de 1990, con la
presidencia de la reina dofia Sofia, se edit6 una nueva guia del Museo de Navarra, im-
presa en 198913, Si en las anteriores ediciones la autoria correspondia en exclusiva a M.*
Angeles Mezquiriz, en esta participaron varios especialistas, introduciendo las sucesivas
épocas historicas y presentando de manera individual y con imdgenes a color todas las
piezas exhibidas, con excepcion de las contenidas en las vitrinas de prehistoria y época
romana. Esta primera edicion, actualizada en sucesivas ediciones, se encuentra agotada.
En 1990 el personal del Museo estaba integrado por una directora, un restaurador, dos
Técnicos Superiores de Museos, dos administrativas, un encargado de mantenimiento,
un ordenanza, y dieciocho vigilantes de sala. Se implement6 entonces una vigilancia
de seguridad jurada atendida por dos personas permanentemente. Ademas, acogi6 a
cuatro becarios en formacion. Recibio 54.938 visitas (de las cuales 34.997 fueron gra-
tuitas, 3.321 de pago —personas extranjeras—y 16.620 colectivas, fundamentalmente de
escolares). Su presupuesto anual fue de 74.774 pesetas (lo que equivaldria a entre 900 y
1.200 euros en 2024, considerando la inflacién y el cambio de moneda) (Memoria del
Museo de Navarra, 1990, pp. 6 y 43).

4.1. La exposicion permanente

Desde la reforma finalizada en 1990 y durante casi treinta afios, el discurso expositi-
vo del Museo ha sido de caracter lineal y cronoldgico. La informacion en sala se limita
a las cartelas con los datos de identificacion de cada pieza. La visita se inicia en la planta
menos uno, con la época prehistérica y protohistorica, y culmina en la cuarta planta,
con la exhibicion del arte contemporaneo navarro. De entre sus piezas cabe destacar
las que se enuncian en los siguientes pdrrafos, obras que, con frecuencia, tienen un

18 1989 también fue un afio relevante por otro motivo: el nuevo Museo de Navarra se constituye en Secciéon de
Museos, Bienes Muebles y Arqueologia, siempre dependiente de la Direccion General de Cultura-Institucién
Principe de Viana, presidiendo las labores de excavacion en Navarra, la proteccién del patrimonio cultural
mueble y la Red de Museos de la Comunidad Foral. No serd hasta 2003, con la creacién del Departamento de
Cultura y Turismo, cuando se convierta, tinicamente, en la Seccion de Museo de Navarra.
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tratamiento museografico singular y diferenciado respecto de otras. Entre los objetos
prehistéricos de la Edad del Hierro sobresalen los diversos tipos de cerdmica conserva-
dos y procedentes de excavaciones como las de Echauri, Arguedas, Valtierra y Cortes.

De época romana son las magnificas colecciones epigrifica y de mosaicos traidas de
toda Navarra. Es posible citar aqui los mosaicos pamploneses que representan la mura-
lla de Creta, y la lucha de Teseo y el Minotauro, o los del Soto del Ramalete, de Tudela.
Estos restos y otros, como los hallados bajo la catedral, son testimonio de la intensa
romanizacion que se produjo en el territorio que hoy ocupa la Comunidad Foral, donde
la influencia hispanomusulmana también fue destacable; asi lo corroboran los restos de
la mezquita de Tudela o la arqueta de Leire.

De entre los fondos medievales sobresalen el conjunto de relieves prerromanicos de
San Miguel de Villatuerta y los capiteles de la primitiva catedral de Pamplona, represen-
tantes del mejor arte romanico europeo, y la extraordinaria coleccion de pinturas mura-
les goticas, de entre las que cabe destacar el Frontal del refectorio de la seo pamplonesa,
obra de Juan Oliver, o las procedentes de la iglesia de San Saturnino de Artajona. La
orfebreria incluye un caliz gotico donado por el rey Carlos III de Navarra a Santa Maria
de Ujué. Piezas todas de gran calidad que reflejan la importancia y nivel artistico del
Reino de Navarra en la Edad Media.

Ya de época moderna son las pinturas murales del palacio de Oriz, asi como tablas y
pinturas de autores como Gaspar Becerra, Luis de Morales, Juan de Valdés Leal, Vicente
Berdusan o Vicente Lopez (un retrato de caballero anteriormente atribuido a Luis Paret
y Alcazar). En la sala 3.5 estd el gran retrato de Francisco de Goya, dedicado al tudelano
VII marqués de San Adrian, dando comienzo a la exposicion del arte de la Edad Contem-
poranea. Se potencio el arte navarro de los siglos XIX y XX que discurria hasta la sala
4.5. Por motivos de limitacion de espacio, todos los artistas presentes estaban fallecidos®.

La exposicion permanente que se present6 en enero de 1990 y acabamos de describir
someramente, ha permanecido bastante estable, con cambios de cardcter menor e incor-
poraciones de nuevas piezas, que siempre han tratado de introducir de manera paula-
tina novedades que ampliaran y renovaran el discurso expositivo de Museo. Esta prac-
tica llega hasta la actualidad y es deseable en todo museo, como instituciéon dindmica,
abierta, inclusiva, profesional, accesible?’ que es y que trabaja con sus comunidades?!.

19 En ese montaje no habia ninguna obra de una mujer artista. La primera incorporada fue «Apiario I» de Teresa
Izu, que se colgd en la sala 4.2 en el afo 2012.

20 Desde el afio 2021 en que se eliminaron las barreras arquitectonicas todavia existentes, los espacios del Museo
de Navarra son accesibles. En 2017 se dot6 de sistemas de bucles sonoros e inici6é una colaboracién con la
Asociacion Eunate, que permanece vigente, para implementar lenguaje de signos LSE y subtitulado en directo
en los cursos de cultura que programa. La tltima reforma museoldgica del 2019 incluy6 la accesibilidad cog-
nitiva, tanto en la exposicion permanente como en los programas temporales.

21 El Museo de Navarra implement6 en 2018 el programa «Somos vecinas/os» a través del cual se abri6 a la par-
ticipacién de sus vecinos y vecinas, desarrollando nuevas acciones que hagan sentir al Museo y al patrimonio
cultural material e inmaterial como algo propio, para generar un didlogo y propiciar un lugar de encuentro
con su comunidad mds cercana.
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En 2003 se instal6 en la sala 3.6, inmediatamente después de Goya, un conjunto
de pintura de finales del XIX y principios del XX, dep6sito del Museo Nacional del
Prado, que continud alli hasta su devolucion y consecuente levantamiento de depdsito,
en junio de 2018. Dicha sala contaba con un texto que explicaba la procedencia de los
cuadros y su condicién de obras finalistas o premiadas en los certimenes nacionales
de pintura.

En el afio 2012, a raiz de los trabajos de conservacion aplicados en los almacenes de
la cuarta planta, se remodelaron las salas de arte contemporaneo, entre la 3.7 y la 4.4.
En las salas 4.2, 4.3 y 4.4, donde el cambio fue mayor, se colocaron textos introducto-
rios a las piezas expuestas. En la sala 4.1 se habilit6 un espacio para micro-exposiciones
temporales, que se desarrollaron hasta enero de 2018.

Las piezas que se relacionan a continuacion completaron el discurso precedente: en
2011 la escultura «Sonrisa de platano» de Alfredo Sada, presente en la permanente
desde 1990, fue sustituida por «Exvoto», del mismo artista. En 2012 se remodel6 la
planta cuarta, dedicada al arte contemporaneo navarro, eliminando la sala 4.5, que
por necesidades de conservacion hubo de ser destinada a almacén visitable de bienes
culturales. En diciembre de 2015 se colocé en la sala 2.13 el san Pedro titular del reta-
blo mayor de la catedral de Pamplona/Irufia. Se tuvo en cuenta la dimension didactica
de la pieza. De una parte, se instal6 en didlogo con el san Jerénimo de Juan de Anchie-
ta, maestro del autor de la talla de san Pedro, y, de otra, se presenté de manera que
pudiese ser vista también por detrds, para mostrar la técnica de desbaste y vaciado de
la pieza. En enero 2016 se colocaron en las salas 3.4 y 3.6, la precedente y la posterior
al retrato de Goya, sendos retratos masculinos de cuerpo entero: el retrato del mar-
qués de Montehermoso, de Antonio Gonzalez Ruiz, y el retrato de José M.* Huarte y
Jauregui, de Ignacio Zuloaga, respectivamente. Su exposicion en salas contiguas (3.4,
3.5y 3.6) facilitaba una reflexion general sobre este género pictérico, dada la diferente
manera con que sus autores se enfrentaron al modelo. Se presenté como el itinerario
«Tres retratos, tres miradas» y se dispuso un texto de sala. En 2016 fue ubicada en la
galeria azul que da acceso a la sala de Prehistoria la estela de Turbil (figura 32). En
2017 se instald en la sala 2.2 un conjunto de azulejos goticos procedentes del castillo
de Tiebas.

En cualquier caso, las anteriores habian sido actuaciones menores. 2017 se convirtié
en un ano clave para la institucion, ya que en él se emprendié un ambicioso plan de
renovacion que ha afectado, de manera muy importante, a su exposicién permanente.
Ese afio se ejecutaron las obras de mejora de la visibilidad y acogida en el Museo, que
consistieron principalmente en la sustitucién de su puerta principal por una contempo-
ranea de bronce y la reforma del vestibulo de acogida, segin proyecto del arquitecto
Luis Tena Nufez*.

22 De Luis Tena Nufiez es asimismo el proyecto de conversion de la capilla en una sala de exposicion permanente
de arte sacro, que se inaugurd en 1997.
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5. EL MUSEO DE 2019. <TODO EL ARTE ES CONTEMPORANEO»

El proyecto «Todo el arte es contemporaneo», gestado desde el afio 2016, fue pre-
sentado el 31 de enero de 2019 por la Directora General de Cultura-Institucién Prin-
cipe de Viana, se inscribe dentro de un ambicioso plan de actualizacién y renovacion,
en una iniciativa que pretende cambiar la forma de presentar las piezas dentro del
Museo, de manera alejada de la tradicional divisién por épocas y estilos, haciendo
especial hincapié en la produccion contemporanea y en la relacion entre visitante-obra
(Armenddriz, 2019, pp. 28-41). El nuevo discurso museologico, redactado por técni-
cos del Servicio de Museos entre septiembre y diciembre de 20172, nace del conven-
cimiento de que el Arte es un lenguaje, un sistema de comunicacién mediante el cual
las personas siempre han expresado su parte mas profunda, lo inefable. Las piezas
generadas por los hombres y las mujeres pasados y presentes, contemplan inquietudes,
emociones, reflexiones, miedos, creencias..., es decir asuntos variados, compartidos
por diferentes generaciones. Por ello el Museo presenta agrupadas obras de diferentes
artistas, estilos y cronologias, intentando propiciar un didlogo con la comunidad. Se
desea apelar a la reflexion, buscando generar tanto disfrute como pensamiento criti-
co, haciendo especial hincapié en la produccion contemporanea y en la relacién entre
visitante-obra. El proyecto busca lo transversal, partiendo de unas lineas discursivas
determinadas que emanaban de la propia coleccién?t. El objetivo era que este nuevo
discurso se extendiese a todo el Museo, y en esta primera fase, se centr6 fundamen-
talmente en las plantas 3 y 4, donde se han producido los principales cambios, tanto
museograficos como en lo que a las obras expuestas se refiere. Las obras expuestas
dan lugar a nuevos contenidos, lecturas y recorridos en las salas. La renovacion ha
implicado la modificacién total de las salas dedicadas al arte navarro de los siglos XIX
y XX (que discurria antes desde la sala 3.5 del Retrato del marqués de San Adrian de
Goya y comienza ahora en la primera planta, si bien de manera puntual), dando cabida
también a piezas del siglo XXI.

La propuesta museoldgica pivota en dos ejes esenciales. Una parte estatica, integra-
da por una cuarentena de obras (23 pinturas, 9 esculturas, 1 grabado, 7 fotografias, 1
cartel, 1 composicion musical dedicada a una pintura de Martin-Caro del Museo de
Navarra y 3 audiovisuales) dispuestas entre las salas 3.1 y 4.5 de las plantas tercera y
cuarta. Y una parte dindmica que se materializa en dos acciones: sendas exposiciones
de larga duracién, una en la sala capilla, a presentar cada afio en el mes de mayo, que
permanece hasta marzo del afio siguiente y otra anual, en la sala 4.2, que se destina a la

23 El proyecto museoldgico fue redactado por un equipo interno del Servicio de Museos, integrado por Merce-
des Jover Hernando, Marta Arriola Rodriguez e Ifiaki Urricelqui Pacho, vio la luz a finales de 2017. En él se
planteaba un nuevo discurso, «que olvide lo estilistico y cronoldgico y se haga transversal, partiendo de unas
lineas discursivas determinadas». El objetivo era que este nuevo discurso afectase a todo el Museo, pero, en
esta primera fase, se centré fundamentalmente en las plantas 3 y 4, donde se produjeron los principales cam-
bios, tanto museogrificos y estéticos como en lo que a las obras expuestas se refiere.

24 Un articulo de Marta Arriola Rodriguez en esta misma revista profundiza y reflexiona sobre la coleccion del
Museo de Navarra.
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Figura 3. Sala de Romanico en 2019. Fotografia: José Luis Larrion.

exhibicion de fotografia, género artistico del que el Gobierno de Navarra posee intere-
santes colecciones, a inaugurar cada afio en el mes de octubre?’.

En lo que se refiere al discurso, el proyecto «Todo el arte es contempordneo» previd
tematicas distintas, bajo las cuales se agruparon obras de diferentes artistas y estilos.
Asi, se habilitaron distintas salas, repartidas entre las plantas 3 y 4, en las que se expu-
sieron piezas bajo los lemas:

— «Deseo y deber»: retine una serie de cobres con escenas de la creacion del si-
glo XVII y obras del XX de Pedro Manterola, Leocadio Muro Urriza y Fructuoso
Orduna, ademas de fondos procedentes del Museo Etnoldgico de Navarra «Julio
Caro Baroja» en la vitrina central (salas 3.1y 3.2).

25 El proyecto museoldgico presentaba un tercer eje que finalmente no se desarroll6 en 2019, enfocado al trabajo
con la comunidad artistica. Es una de las patas del proyecto de renovacion «Todo el arte es contempordneo».
Asi, el Museo no se limitaria a ser un mero receptor, sino que también seria un productor de arte. En este mar-
co se encuadra la propuesta de activacion de proyectos artisticos o curatoriales de artistas emergentes en torno
a las colecciones del Museo de Navarra, que convertirian la sala 3.8 en un espacio de creacién, multiusos y
versiatil en el que trabajar, exhibir, mediar, compartir. Esta accion estd pendiente de implementacion. A partir
del 2022 se han programado en este espacio exposiciones temporales de pequefio formato.
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— «Imdgenes para ser»: agrupa pintura religiosa de los siglos XVII y XVIII con
retratos de Ignacio Zuloaga, César Mufioz Sola, Antonio Gonzéilez Ruiz y Mar-
tinez Cubells?®, Vicente Berdusdn y Juan Valdés Leal (sala 3.3).

— «Maneras de vivir»: donde conviven obras de Lorenzo Aguirre, Javier Ciga, Nico-
las Esparza, Inocencio Garcia Asarta, Elena Goicoechea, Andrés Larraga y Gerar-
do Zaragiieta, que representan escenas de la vida cotidiana (sala 3.6).

— «Habia naturaleza y el arte cred paisaje»: con obras de Nicolds Ardanaz, José
Maria Ascunce, Jesis Basiano, Koldo Chamorro, Florentino Ferniandez de Reta-
na, Elias Garralda, Juan Larramendi, Ana Mari Marin?’, Isabel Peralta, Mariano
Royo, la an6nima «Vista de Pamplona», asi como el documental «Central Térmica
de Pamplona», de Enrique Soler de Agustin (sala 3.7).

— «¢Habitar o transitar?»: donde los retratos y las escenas de la vida comparten
espacio en un debate sobre el papel de la persona en la vida, con obras de Francis
Bartolozzi, Karle Garmendia, Jesus Lasterra, Gustavo de Maeztu, Eugenio Mena-
ya, Emilio Sdnchez Cayuela y la pelicula «Navarra hace cien afios», de Antonio
Ruiz (sala 4.3).

— «Sentido y sensibilidad»: bajo este lema se agrupan una decena de obras de artistas
como José Luis Alexanco, Lydia Anoz, Isabel Baquedano, Rafael Bartolozzi, Alfre-
do Diaz de Cerio, Equipo Crénica, Pedro M.* Irurzun, Julio Martin-Caro (acom-
panada de una composicion musical de Ignacio Fernandez Galindo del siglo XXI),
Alfredo Sada y Mariano Sinués. Lo completa el audiovisual «Los Encuentros de
Pamplona de 1972», de Ramo6n Gémez Redondo (sala 4.4).

— «Arte de laboratorio»: cinco esculturas de Jorge Oteiza (siglo XX) y dos piezas de
Elena Asins (siglo XX) cohabitan en esta sala (sala 4.5).

Las obras provienen en su mayoria de los fondos del Museo de Navarra, pero al-
gunas de ellas estdn cedidas en depésito por el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia y el Museo de Bellas Artes de Bilbao; por instituciones como el Parlamento de Na-
varra, los franciscanos de Arantzazu y la Fundacion Caja Navarra, y por particulares,
asi como por la Filmoteca de Navarra y RTVE. Todo ello, tras un importante trabajo
previo de seleccion de las obras mas adecuadas y de una labor de conservacion y restau-
racion para poder mostrarlas al publico en las mejores condiciones posibles.

Con «Todo el arte es contemporaneo» y la remodelacion integral de las plantas de-
dicadas hasta 2018 a los siglos XIX y XX el Museo pretendié conectar mejor con las
necesidades e inquietudes de los/las visitantes del siglo XXI. Asimismo, y con el fin de
comprender mejor nuestro presente, el Museo introdujo la proyeccion de documentales
que reflejan la evolucion cultural de la sociedad navarra desde el siglo XIX hasta finales

26 Es el retrato de la condesa del Palacio de la Vega, introducido en la sala en 2023 y presentada con Motivo del
Dia Internacional de la Mujer. Maria Diega Desmaissiéres y Sevillano (Madrid, 1852 / Burdeos; 9 1916) fue
una aristocrata y mecenas espafiola que ostentd entre otros los titulos de condesa de la Vega del Pozo —con
Palacio en Dicastillo—y condesa de Goyeneche. El Museo de Navarra adquiri6 a sus descendientes e incorpord
a su exposicién permanente su retrato en 2023, con el fin de visibilizar la labor en pro de la cultura navarra de
una mujer independiente y adelantada a su tiempo.

27 Colocada en 2023, tras el fallecimiento de la artista.
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del siglo XX, poniendo de manifiesto como ha sido y cambiado el medio en el que han
trabajado los artistas de los tltimos setenta afios?®. Por otro lado, ademas del cine en su
formato de documental, se consideraba necesario introducir nuevas técnicas artisticas
en la coleccion permanente, como la fotografia, el grabado y el cartel. Ello sin olvidar la
dimensién inmaterial del patrimonio cultural, que se asoma a través de un conjunto de
piezas procedentes del Museo Etnologico de Navarra «Julio Caro Baroja» para expli-
citar y evocar practicas en torno al cuerpo, la salud, la mujer y la muerte (vitrina de las
salas 3.1 y 3.2). También, se ha incorporado de manera permanente junto a la pintura
«Sentimiento tragico» de Julio Martin-Caro, la composicion musical que el musico Ig-
nacio Fernandez le dedicé en el afio 2013, también en la sala 4.4, visibilizando que no
hay fronteras entre las diferentes manifestaciones artisticas. También el marqués de San
Adridn, cara visible de este proyecto «Todo el arte es contempordneo» (figura 5), vivid
cambios dentro de este plan de renovacion. Su sala se reformd, se pint6 de otro color
mas claro, sobre el que resalta mejor el retrato, que cuelga solo en su espacio. Ademas,
se introdujeron obras contemporaneas en el resto del recorrido expositivo, junto a las
obras antiguas, en un programa denominado «Convivencias» en las plantas 1y 2%°. De
este modo, breves textos, como «Historias complejas, espacios minimos», acompafian
a «Las Artes» de Francis Bartolozzi y Pedro Lozano de Sotés entre el romanico de la
sala 1.7; el arte abstracto «Sin titulo» de Alvarez de Eulate instalado junto a los mura-
les goticos de Gallipienzo habla en la 2.3 «De lo espiritual en el arte»; y el «Triptico»
organicista de Juliantxo Irujo se codea con retablos de Edad Moderna en la sala 2.11,
porque «El misterio estd en comprender».

En 2019 el personal del Museo estaba integrado por un restaurador, tres Técnicos
Superiores de Museos®, una jefa de la Seccién; dos administrativas, un encargado de
mantenimiento, una jefa del Negociado de Coordinacion y Servicios, y diecisiete vi-

28 Los audiovisuales finalmente seleccionados fueron: «Central Térmica de Pamplona», de Enrique Soler de
Agustin (1954-55) (B/N. Muda, intertitulos en espafiol. 29 minutos), en la sala 3.7. «Navarra hace cien afios»,
de Antonio Ruiz (B/N. Muda. Unos 17 minutos), en la sala 4.3. Y los reportajes sobre «Los Encuentros de
Pamplona 1972», de Ramén Gémez Redondo en el programa «Galeria. Revista Semanal de Artes y Letras»
(cortesia de RTVE), en la sala 4.4.

29 Esta heterogénea convivencia se habia ensayado en la muestra de fotografia de José Latova en 2018, que no
quedd enmarcada sdlo en las salas de exposicion temporal, sino que se extendié por la galeria azul y la primera
planta, entrando en didlogo, de esta manera, con las colecciones del Museo. También en «Yo, la peor de todas»
en 2017-2018, se ofrecio a las artistas Txaro Fontalba y Nerea de Diego disponer sus obras a lo largo de todo el
Museo. Y ya en 2012 la exposicion temporal «Caballeros y caballos», que se instal6 en la capilla, se prolongd
con un itinerario de catorce piezas ubicadas en diferentes puntos del centro, enlazando la estela grabada del
poblado de La Custodia, de la Edad del Hierro, con el jinete romano Dulcitius, el obispo ecuestre prerromani-
co de San Miguel de Villatuerta, los soldados del capitel romanico de la catedral de Pamplona/Iruiia o los de
la batalla de Miihlberg, procedente de Oriz, del siglo XVI... hasta el «Exodo» de Emilio Sanchez Cayuela, de
1963. En 2021 Marta Arriola afiadi6 a la permanente «Catorce mds» obras de arte contemporaneo navarro
recién adquiridas en la exposicion de dicho titulo que comisarié. Y 2022 la comisaria Susana Blas Brunel tomé
literalmente las salas del Museo en su muestra «Otras Liturgias».

30 Responsables de las Areas de Colecciones; Didéctica y Difusién y Actividades Artisticas. En 2008 el Museo
de Navarra se dot6 con una Técnico Superior Restauradora que en 2017 traslad6 su plaza al Servicio de Patri-
monio Histdrico; desde entonces los trabajos de conservacion y restauracion los desempefia personal externo.
El objetivo del Museo es recuperar una plaza de Técnico Superior Restaurador en su plantilla. Junto con la
conservacion y la vigilancia de seguridad, otros servicios externalizados son la ejecucién del programa didac-
tico, las visitas teatralizadas, la atencion al salén de actos, la limpieza y los trabajos de mantenimiento.
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Figura 4. Sala 2.11 en 2019. El misterio estd en comprender. Fotografia: José Luis Larrion.

gilantes de sala, junto con los dos vigilantes de seguridad (Memoria del Museo de
Navarra, 2019, pp. 3-5). Por motivos econémicos el Museo de Navarra dejé de acoger
becarios a partir del afio 2013. Recibié 39.388 visitantes (que sumaron 68.015 visitas,
de las cuales 57.690 fueron a las exposiciones y 10.325 participaron en las actividades)
(Idem, p. 124). Su presupuesto fue de 1.982.455,28 euros (Idem, pp. 7-8).

El Museo de Navarra tuvo en 2020 su primer Plan Museologico?!.

En el 2021 se abri6 la sala «La moneda en Navarra» (3.4), con el objetivo de visi-
bilizar un significativo y singular fondo del Museo de Navarra y dar respuesta a una
antigua demanda de la comunidad. Ademas de las piezas seleccionadas en la sala puede
conocerse la historia del Reino de Navarra a través de su moneda y verse en un breve
video el complejo proceso de su fabricacion en la ceca de Pamplona’2.

Ese mismo 2021 se presento la renovada sala de pintura mural 1.9, que acoge pie-
zas procedentes de la catedral de Pamplona y San Saturnino de Artajona. Bajo el lema
«Pintura mural gética: humanizar lo divino», ademas de mostrar en una pantalla la

31 Ver cita n.° 10.

32 El Museo de Navarra tuvo una sala de numismatica desde el afio 1975 hasta su cierre temporal por obras en
1985. El Museo de 1990 no la incluyé. En 2021, tras la redaccion del proyecto museoldgico por M.* Dolores
Ibafiez Sanmilldn y Alicia Irurzun Santaquiteria, se instald con proyecto museografico, de accesibilidad
universal y de mediacién del mismo equipo de profesionales de «Todo el arte es contemporaneo». Véase nota
n.° 36.
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metodologia de arranque y traspaso a lienzo de las pinturas murales para su ingreso en
las colecciones del Museo, incluye el texto «El patrimonio y su conservacién. Valores
en movimiento» que pretende hacer pedagogia sobre la evolucion del acercamiento al
patrimonio cultural®. Se incorpor6 un segundo arranque del profeta Caifas, procedente
del mural que presidia el refectorio catedralicio.

5.1. El Plan de mediacion y el proyecto museografico

Para facilitar la comprension de las tematicas presentadas y el porqué de agrupar de-
terminadas obras y artistas, el Museo de Navarra, en colaboracion el equipo EDARTE
de la Universidad Publica de Navarra, desarrolla un plan de mediacion, con el objetivo
de que el contenido museoldgico sea accesible para visitantes y usuarios/as. En concre-
to, se elaboran una serie de textos que contextualizan las obras. Por un lado, hay textos
de pared, en cada sala, donde ademas del lema elegido se incluye una pequefia explica-
cién. Por otro, se redactan cartelas extendidas, en las diez obras mas representativas,
donde no solo se hace referencia al nombre del autor y de la obra y su técnica, sino que
se anaden algunos datos mds que invitan a la reflexion3.

La nueva distribucion, la nueva museografia y esta labor de mediacion pretenden
hacer de la visita al Museo toda una inmersion en el arte y el patrimonio cultural;
sosegada, tranquila y que invite a la reflexion. Y con ese objetivo se habilita en la sala
4.1 de la planta cuarta un espacio de mediacion (con una linea del tiempo de la Edad
Contemporanea en sus muros) para la reflexion y el didlogo de los y las visitantes; una
zona de relajacion y descanso, en la que asimilar lo que el arte y el patrimonio cultural
evocan, proponen y pretenden; un espacio donde sentarse, reflexionar y departir.

El proyecto museografico es realizado y ejecutado por un amplio equipo multidisci-
plinar, que incorporé desde el comienzo a una empresa especializada, con el objetivo de
atender los aspectos de accesibilidad universal establecidos en la Ley Foral 12/2018, de
14 de junio, de Accesibilidad Universal®. La tipografia y tamafo de las letras cumplen
con los requisitos de mejor legibilidad posible. En favor de la inclusividad se edita una
guia en lectura ficil y un plano llave, que permiten a las personas con ciertas dificul-
tades lectoras y de comprension, realizar su visita al Museo de manera auténoma. Los
textos de esta guia se tradujeron asimismo al Braille; estos materiales estan a disposi-
cién de los y las visitantes en la taquilla del Museo. Dentro de una nueva estética, el
tono gris del Museo de 1990 dio paso al color suave, jugando con los espacios para

33 Textos de sala redactados por la profesora de Historia del Arte Medieval de la Universidad de Navarra Clara
Ferndndez-Ladreda Aguadé. El equipo museogréfico y de mediacion es el descrito en la nota anterior.

34 Las normas aprobadas para «Todo el arte es contempordneo» que luego el Museo de Navarra ha seguido tam-
bién en las nuevas salas y sus exposiciones temporales indican que los textos de sala deben ajustarse a ciento
veinte palabras y las cartelas extendidas a cincuenta palabras.

35 Estudio KEN, S. L. realizé el proyecto museografico, con la colaboracién del arquitecto Javier de Esteban
Garbayo, en 2018. Se tuvieron en cuenta los aspectos de accesibilidad universal establecidos en la Ley Foral
12/2018, de 14 de junio, de Accesibilidad Universal, en colaboracién con la empresa Calicrates. La empresa
GESPRAD fue la adjudicataria y ejecutora de las obras de remodelacion.
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Figura 5. Imagen del proyecto «Todo el arte es contempordneo». KEN.
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realzar determinadas obras. Ademds, estas se distribuyeron de una forma no lineal ni
temporal, sino en funcién del tema.

Otro de los objetivos de «Todo el arte es contemporaneo» es facilitar lecturas y re-
corridos alternativos en la visita al Museo. Para ello se implementa el programa «Com-
plicidades», a través del cual tres colaboradores de la institucion han realizado una
seleccion de obras de distintas época (especialmente contempordneas), que configuran
los siguientes itinerarios>®:

— «El hilo de la vida», de Patxi Irurzun.
— «Fl cuerpo, y después la muerte», que firma Camino Oslé Guerendidin.
— «Estamos todas bien», de Maite Pérez Larumbe.

Los ultimos afios han supuesto la incorporacién a la exposicién permanente del Mu-
seo de piezas muy singulares del patrimonio cultural de Navarra®’. Nos referimos al
mapa de Abauntz (en la sala de Prehistoria desde 2012); las estelas monumentales de
Soalar, Turbil y Traibuenas, presentadas desde abril de 2024 como «Gigantes de pie-
dra» en la galeria azul de planta baja; a la Estatua togada de Pompelo, un bronce de
la primera mitad del siglo I, que representaria a una nifia romana ataviada con ttnica
y toga «praetexta» (en salas desde 2022); asi como al Hombre de Loizu, un completo
esqueleto paleolitico depositado ritualmente en una cueva; y la Mano de Irulegi, cuya
inscripcion en su dorso de bronce del primer cuarto del siglo I a. C., introduce un vuelco
a favor del empleo de la escritura en lengua vasconica, ambas incorporadas en diciem-

bre de 2024.

El proyecto «Todo el arte es contemporaneo» es presentado a través de una muestra
temporal con motivo de su inauguracién en 2019, en la que se invita a la ciudadania que
visita el Museo a expresar su opinién. Y ha incluido una evaluacion, ya que se previod
un horizonte temporal de cinco afos, antes de proceder a una actualizacion o cambio
de contenidos, autorias y lecturas, si asi era valorado por el pablico. Por ello, en mayo
de 2025 se procede a una encuesta de valoracion, para conocer si los objetivos que se
propuso el Museo habian sido alcanzados y cémo valoraba el publico la propuesta. El
resultado de la consulta es gratificante: la mayoria de las personas encuestadas senald
que «la visita al Museo resulta mas amena y agradable, mds comprensible y mds intere-
sante»; asimismo la gran mayoria de las personas encuestadas, el 97 %, recomendaria
visitar el Museo de Navarra®.

36 En los propios folletos los/las visitantes son invitados a personalizar su visita y afiadir alguna obra de su elec-
cién en un espacio a rellenar.

37 Existe desde el afio 2017 un «Protocolo de difusion de las piezas relevantes del patrimonio cultural navarro»
que garantiza el ingreso en la exposicién permanente del Museo de Navarra de las piezas notables del patri-
monio cultural navarro, con base en el convencimiento existente en el seno de la Administracién Foral, de
que esta institucion es la mas apropiada para albergar los bienes culturales muebles mds representativos de
Navarra.

38 Encuesta on-line anénima y voluntaria. Valoracién de resultados en el Informe de junio 2025 realizada por la
empresa HUMARO que consta en el Archivo del Museo de Navarra.
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5.2. Qué pasa en el Museo de Navarra

Simplificando mucho, podemos considerar que los tres principales medios de divul-
gacion de un museo son la exposicion permanente —que hemos abordado en las lineas
precedentes—, el programa de exposiciones temporales y el programa de actividades
complementarias, que incluye la actividad educativa —que se describe de manera deta-
llada en otro articulo®*-, asi como una variada programacion cultural*’, que va desde
visitas acompaifiadas, encuentros con los y las artistas, cursos, jornadas, encuentros,
conferencias, conversatorios, ciclos de danza y musica, talleres y acciones artisticas que
vamos a analizar muy brevemente. Lo hacemos a través de la programacion que ha
desarrollado el Museo de Navarra en el afio 2025. En el mes de marzo tuvo lugar el
I Curso de Actualidad Arqueoldgica, en colaboracion con el Servicio de Patrimonio
Historico; en marzo se desarrollé el XII Curso de Cultura Medieval, iniciado en 2014,
en colaboracion con la Asociacién Astrolabio Romanico. En abril tuvo lugar el pro-
grama «Abril en la capilla», heredero de los conciertos matinales en domingo que se
implementaron en el afio 2013%'. Las tardes de los miércoles de la segunda quincena de
julio y agosto se desarroll6 la sexta edicion del programa «9 Soles», que nacido en 2020
convierte el mirador del Museo cada verano en un espacio para el disfrute de acciones
artisticas de arte y vanguardia al aire libre, con la posibilidad de poder disfrutar de una
copa*?. En otofio se desarrollaron el III Curso de Cultura Moderna*; las VII Jornadas
de Cultura Clasica de Navarra «Ad culturam classicam te duco», en colaboracién con
el Departamento de Educacién y bajo la direccion de la Seccion de Navarra de la Socie-
dad Espafiola de Estudios Clasicos*, y el V Curso de Cultura Contemporinea®.

39 Redactado por Olaia Nagore Santos.

40 Desde que existe, el Museo de Navarra ha desarrollado una intensa actividad did4ctica y cultural, como puede
leerse en sus memorias anuales. Mencionaremos como ejemplo los cursos organizados por la Fundacién de
Amigos del Museo del Prado, que se celebraron en el Museo de Navarra los afios 2009 y 2011; asi como las
actividades organizadas por la cdtedra Jorge Oteiza, con sede en la Universidad Publica de Navarra desde su
creacién en 2002, hasta su cierre en 2013.

41 El Museo de Navarra ha acogido conciertos a lo largo de toda su historia. Cabe destacar sus convenios con
entidades musicales en la primera década del siglo XXI. En el afio 2013 se fij6 un calendario de actuaciones en
la capilla en domingo. La conversién en 2019 de la capilla en una sala de exposiciones de arte contemporineo
llevé a la concentracion de las acciones musicales en el mes de abril, generdndose el programa «Abril en la
capilla». Desde el afio 2016 el Museo de Navarra participa en el Festival de Musica y Arte Contempordneo
After Cage, organizado por el colectivo E7.2, que en 20235 celebré su XII edicion.

42 El programa nace con el objetivo de abrir el Museo de Navarra al publico mas local, ofreciendo una progra-
macién artistica contempordnea que se desarrolla en un espacio al aire libre. Otro fin que se persigue es el
de apoyar la creacidn navarra en el campo de las artes visuales y fomentar la cultura como una interesante
alternativa de ocio en el periodo estival. La programacion de «9 Soles» se debe a la comisaria independiente
Alex Baures, entre el 2020 y el 2024 y al artista y gestor de proyectos Mikel Belascodin, afios 2024 y 2025.

43 El objetivo de estos cursos es facilitar el acercamiento y visibilizar la cultura de la Edad Moderna que discurre
entre la invencién de la imprenta y la Revolucion Francesa. Su premisa es que todo el arte y el patrimonio cul-
tural es contemporaneo, en el sentido de que las manifestaciones culturales del pasado ilustran y enriquecen
las reflexiones sobre los problemas del presente. Han estado dedicados a la vida cotidiana en 2023, bajo la
direccion de Javier Azanza Lopez, catedrético de Historia del Arte de la Universidad de Navarra; a la Guerra,
con la direccién de José Francisco Alenza, catedratico de derecho Administrativo de la Universidad Publica de
Navarra y a la picaresca-corrupcion en 2025.

44 La SEEC venia desarrollando un ciclo de cultura cldsica en el Museo de Navarra desde el afio 2014.

45 La I edici6én (2019) vers6 sobre «Cultura, cultivo y culto. Diversas perspectivas de un fenémeno complejo»
y fue dirigido por Concha Roldan, directora del Instituto de Filosofia del CSIC. En 2020 estuvo dedicado
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Llegando al final de un articulo que busca responder a las preguntas de por qué y
para qué del Museo de Navarra, que ha de ser forzosamente breve, para quien quiera
conocer un poco mejor este Museo hay que mencionar su pagina web, que ofrece de
manera abierta la informacion actualizada, materiales did4cticos, numerosa documen-
tacion sobre su programacion, incluido un histérico de exposiciones temporales, con
sus catdlogos en pdf descargable, y de cursos de cultura: https://www.navarra.es/es/
web/museo-de-navarra/.

Cuando se esta redactando este texto estdn dando fin las obras de mejora de la efi-
ciencia energética del Museo de Navarra que aspira a ser un edificio sostenible. Para
ello se han renovado las cubiertas, se han sustituido todas las carpinterias del proyecto
de 1990 por cerramientos que incluyen contraventanas, mosquiteras, ventanas y estores
regulables mediante control domético. Todo ello con la finalidad de propiciar su mejor
visita y disfrute, asi como legar su importante y significativa coleccién a quienes nos
sucederan, en las mejores condiciones posibles. Esta actuacion —que ha buscado bene-
ficiar el clima interior del Museo— permitird mostrar en sala otros discursos y bienes
culturales que permanecen en las areas de reserva.

Este articulo estd basado en las memorias anuales y en el primer Plan Museol6gico
del Museo de Navarra del afio 2020, redactado por esta autora, que permanece vigente
cuando se publica este texto. El deseable nuevo Plan Museoldgico del Museo de Na-
varra significara el trazado de las lineas que marcaran el futuro de una institucién que
el 24 de junio de 2026 cumple setenta afios de coleccionismo, conservacion, acrecenta-
miento, estudio, exposicion y divulgacion de una significativa parte del rico, importan-
te, interesante y valioso patrimonio cultural de Navarra. Este patrimonio cultural nos
ha sido dado por las generaciones mayores que nos precedieron, tenemos el deber de
sostenerlo, porque en realidad pertenece a las generaciones futuras.

6. CONCLUSIONES

A modo de conclusién, cabe resaltar que el Museo de Navarra es una instituciéon
cultural sélida, prestigiosa (lo que le ha permitido ser incorporada por el Ministerio
de Cultura en el Sistema Espafiol de Museos en 1999) y apreciada en Navarra, para
cuya sociedad trabaja fundamentalmente. Esta responde visitandolo y acudiendo a su
programacion.

a «Pensar la contemporaneidad en tiempos de incertidumbre. Entre lo viejo que muere y lo nuevo que no
nace», bajo la direccién de Imanol Aguirre, artista y profesor de la Universidad Publica de Navarra. En
2021 trat6 sobre «Los dias de las formas y la musica», siendo el fildsofo y ensayista Ramén Andrés quien
lo dirigi6 bajo ese titulo. En 2022 no hubo Curso de Cultura Contemporénea, pues se celebraron los «En-
cuentros de Pamplona 72-22», dirigidos asimismo por Ramén Andrés. En 2023 se abordaron temas de
actualidad de la cultura cientifica, con el titulo «Del origen de la vida a la inteligencia humana y artificial»,
bajo la direccion de José Manuel Sdnchez Ron, catedrético de Quimica. En 2024 no hubo Curso de Cultura
Contempordnea, pues se celebraron los «Encuentros de Pamplona 2024», dirigidos nuevamente por Ramén
Andrés. En 2025 versé sobre «Derivas y urgencias. El cine y el mundo», de la mano de la directora de cine
Jara Yanez
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Desde sus origenes ha trabajado de manera rigurosa y profesional, siguiendo los
dictados del Consejo Internacional de Museos, del cual es miembro institucional desde
el afio 1972.

Ha cumplido y cumple sus funciones de conservacion, acrecentamiento, estudio y
difusion de sus colecciones del mejor modo posible. Abierto a su entorno y sus comuni-
dades, sigue trabajando para alcanzar la plena integracion de todas las personas, la ac-
cesibilidad universal y la sostenibilidad, intentando ser un espacio para el aprendizaje,
el disfrute, la reflexién y el pensamiento critico.

Quisiera finalizar invitando a conocer presencialmente el Museo de Navarra con un
consejo, ino lo visite de una sola vez! concédase el tiempo de disfrutarlo poco a poco.
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