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EL CAPUCHINO FELIX BRETOS DE PAMPLONA:
BREVE SEMBLANZA BIOGRAFICA

P ese a los escasos datos conocidos acerca del padre Félix Bretos de Pamplo-
na, nos encontramos sin duda ante uno de los religiosos mds notables de
la Provincia capuchina de Navarra del siglo xvi1. El propio Bullario, recopi-
lacién fundamental de los documentos de la Orden, lo menciona junto a los
nombres de fray Francisco de Pamplona (Tiburcio de Redin y Cruzat), Juan
Francisco de la familia Rojas, y fray Diego de Ezperun, significando ademds
que procedia «de ilustre familia»'.

Félix Bretos nacié en la capital navarra en torno a 1621, en el seno de una
ilustre familia. Ingresé en la orden capuchina en 1637, y tomé el hébito para
comenzar el ano de noviciado el 3 de junio de 1641, con casi total seguridad
en Tarazona®. Es muy probable que no residiera siempre en su Provincia, sino
que debié de estar durante algtin tiempo vinculado a la de Cataluna, pues fue

* Departamento de Historia del Arte. Universidad de Navarra.

U Bullarium Ordinis FE Minorum S. P Francisco Capucinorum, Pars Prima, Romae, MDCCXLV1IL,
p- 352.

2 Roma, Archivo General OFM, Capucinorum G. 88, 8 Aragén. La documentacién aqui recogida
sobre la figura de Félix Bretos es punto de partida para los cronistas de la Orden.

(1] Principe de Viana (PV), 254 (2011), 277-298 277
ISSN: 0032-8472



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

confesor de los virreyes de Catalufa (al parecer también de los de Siracusa) y
algunos de sus escritos vieron la luz en imprentas barcelonesas. Con posterio-
ridad regresé a su Provincia de origen, falleciendo en el convento de Pamplo-
na en 1701, a la edad de 80 anos.

Por sus cualidades humanas e intelectuales, Félix Bretos estaba llamado
a desempenar cargos de relevancia en seno de la orden religiosa, que sin em-
bargo nunca llegé aceptar; de hecho, la ausencia de su nombre en el Catdlogo
de los Capitulos Custodiales y de todos los Decretos y resoluciones que en ellos se
hacen, en esta Custodia de Navarra y Cantabria de los Capuchinos desde 1656,
hasta la Exclaustracion, pone de manifiesto la proyeccién exterior de Bretos,
que no asumi6 tareas de gobierno, al menos en el convento pamplonés. Pre-
firié, por el contrario, llevar una vida de oracién consagrada al socorro de las
almas por medio de la predicacién, al punto que los documentos conservados
en el Archivo General de la Orden en Roma aluden a él como «predicador
admirable, con no pequefio provecho espiritual del pueblo». En la misma
linea se manifiesta el padre Ildefonso de Cidurriz al afirmar que «se ejercité en
el ministerio de la predicacién durante cuarenta anos, con aplauso de todos
y con grandisimo fruto»; e insiste en su aficién al pulpito subrayando que
«fue un predicador elocuente, no sélo por las palabras, sino por los admira-
bles ejemplos de virtud, de heroica paciencia y absoluta conformidad con la
voluntad de Dios, que a manera de testamento espiritual, el pobre capuchino
navarro legaba desde su lecho de muerte a los religiosos»®. Segtin recogen los
cronistas capuchinos, sufrié muchos padecimientos en los dltimos afos de su
vida debido a una dolencia de gota.

El pulpito y el confesionario fueron las grandes dedicaciones de Félix Bretos,
a las que sumé igualmente su labor asistencial a enfermos y moribundos tanto
en sus casas como en hospitales y cdrceles, siguiendo asi el punto del Ceremonial
Capuchino que recordaba que «el confesar y ayudar a bien morir a los enfermos
del pueblo es otro de los oficios de nuestros sacerdotes». Con el propédsito de
enriquecer esta pastoral sanitaria compuso Bretos su Consuelo de agonizantes y
alivio de asistentes, manual destinado a los asistentes a los moribundos. Y es que,
a pesar del escaso tiempo libre que le dejaban sus ocupaciones, no descuidé el
capuchino pamplonés el cultivo de las letras, siendo autor de obras como Cua-
resma ideada (Barcelona, Pablo Campins, 1685), la mencionada Consuelo de ago-
nizgantes y alivio para asistentes, Modo de ayudar a bien morir, y Malicia conocida
(todas ellas en Pamplona, Martin Gregorio de Zabala, 1687%). Algo mds tardio
es El Menor Predicador Capuchino, sermonario dirigido al «pasto espiritual» de

3 CrAurriz, 1. de, Capuchinos Ilustres de la Antigua Provincia de Navarra-Cantabria, San Sebastidn,
Imprenta de Martin, Mena y C.2, 1920, pp. 222-225. Datos muy parecidos son recogidos en otras pu-
blicaciones, como ANORBE, C. de, La antigua Provincia capuchina de Navarra y Cantabria (1578-1900),
t. 1, Pamplona, Ediciones Verdad y Caridad, 1951, pp. 415-416; IBARRA, ]. L., Biografias de los ilustres
navarros del siglo xv1i, t. 11, Pamplona, Imprenta Jests Garcia, 1951, pp. 154-155; Lexicon Capuccinorum.
Promptuarium Historico-bibliographicum ordinis Fratrum Minorum Capuccinorum (1525-1950), Romae,
Bibliotheca Collegii Internationalis S. Laurentii Brundusini, 1951, pp. 578-579; y CABODEVILLA, E J.,
Escritores de las antiguas Provincias Capuchinas de Aragén y de Navarra (1608-1900), Pamplona, Curia
Provincial de Capuchinos de Navarra-Cantabria-Aragén, 2004, pp. 42-47.

4 El conjunto de obras del P. Bretos editadas en Pamplona aparece recogido —aunque con algin
error u omisién— en PEREZ GOYENA, A., Ensayo de bibliografia navarra, t. 11, Pamplona, Diputacién
Foral de Navarra, 1949, pp. 528-529 y 586-588.
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los fieles, con el que Félix Bretos ingresa de lleno en la némina de los singulares
predicadores y moralistas de la orden capuchina en Navarra, junto a nombres
como los de Buenaventura de Aoiz, Jaime de Corella o Tomds de Burgui®.

EL MENOR PREDICADOR CAPUCHINO: UN MANUAL
AL SERVICIO DEL PULPITO

El Menor Predicador Capuchino surge en origen como un tinico libro, si bien
su extension obligé a Félix Bretos a dividirlo en dos voliimenes que vieron la luz
en 1693 y 1694 respectivamente; como el propio capuchino refiere al inicio de
esta Ultima, «se advierte que esta segunda parte con la primera es un libro en su
original; y por ser el volumen tan crecido se hubo de dividir en dos cuerpos para
la prensa». Este es el motivo por el que coinciden en ambos casos las licencias,
aprobaciones, privilegios y tasas, si bien difieren en algunos aspectos, como la
imprenta en la que se llevaron a cabo, o la persona a quien van dirigidas.

La primera parte® salié de las prensas pamplonesas de Martin Gregorio
de Zabala —en cuya tienda de la calle Mayor se vendia—, y estd dedicada al
navarro Agustin de Echeverz, caballero de la Orden de Santiago y marqués de
San Miguel de Aguayo, del que refiere por extenso su linaje y proezas de una
meritoria trayectoria militar en Indias y una activa vida publica tras estable-
cerse definitivamente en su tierra natal, donde desempefi6 cargos de relevan-
cia como los de alcalde de Pamplona, diputado del reino y alguacil mayor de
la Corte Mayor y Consejo del reino’. La vinculacién entre ambos queda fuera
de toda duda si tenemos presente que Félix Bretos era en estos momentos
capelldn de Echeverz. La segunda parte® fue preparada en la imprenta del im-
presor y mercader de libros Domingo de Berdala, con taller y tienda en la calle
Zapateria, y tiene por destinatario a Baltasar de Zafiga y Guzman, marqués
de Valero y virrey de Navarra entre 1692 y 1697, de quien ensalza Bretos su
labor en pro de la fortificacion de la plaza fuerte de Pamplona ante la posible
amenaza francesa’. Un grabado con el escudo heraldico del virrey, sostenido

> Sobre los ministerios de la predicacién, confesién y ayuda a bien morir desempefiados por los
capuchinos en Pamplona y Navarra, véase el riguroso trabajo de AzcoNa, T. de, El convento de Capu-
chinos Extramuros de Pamplona (1606-2006), Pamplona, Gobierno de Navarra, 2006, pp. 159-178. Deseo
expresar mi mayor agradecimiento al padre Tarsicio de Azcona por su inestimable ayuda prestada para
elaborar este trabajo.

S El Menor Predicador Capuchino: que segin el consejo de el Apdstol San Pablo, redarguye desengarian-
do, ruega protestando, y reprehende amonestando, con toda ensefianza, y doctrina a todos los pecadores... En
Pamplona, por Martin Gregorio de Zabala, Impressor del Reyno de Navarra, afio 1693.

7 Sobre la figura de Agustin de Echeverz, véase ANDUEZA UNANUA, P, La arquitectura seriorial
de Pamplona en el siglo xvii1. Familias, urbanismo y ciudad, Pamplona, Gobierno de Navarra, 2004, pp.
219-233.

8 El Menor Predicador Capuchino: que segiin el consejo de el Apdstol San Pablo, redarguye desenga-
Aiando, ruega protestando, y reprehende amonestando, con toda enserianza, y doctrina a todos los pecadores...
Parte Segunda... En Pamplona, por Domingo de Berdala Impresor, y Mercader de libros, afio 1694.

9 En efecto, en el panegirico a Baltasar de Zuniga y Guzmadn, hace referencia al hecho de que
el virrey «aplicé su ardimiento a fortificar esta plaza de Pamplona con nuevos pertrechos, ingeniosas
bélicas trazas, y proveyendo con todas provisiones de guerra sus almazenes con crecidos abastos, sin dar
tregua su solicitud al personal reposo, ni a la diversién del ocio, que la cortesania suele embargar en los
Palacios, a fin de poner la tltima mano en plaza tan importante; por no verla siempre con los recelos que
la vecina hostilidad la amenaza, si la mira poco asistida, y menos pertrechada». La actuacién de Baltasar
de Zuniga se inscribe en el contexto histérico de la guerra con Francia librada entre 1689 y 1697, periodo

(3] Principe de Viana (PV), 254 (2011), 277-298 279
ISSN: 0032-8472



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

por dos tenantes y enmarcado por cortinajes, panoplias y trofeos militares, se
convierte en fiel testimonio del obsequio de la obra a su persona. Tampoco
debe extrafarnos esta dedicatoria si consideramos que Bretos fue confesor de
los virreyes de Navarra, es de suponer que entre ellos del propio Baltasar de
Zaniga. Debemos resefiar no obstante que esta segunda parte conocié una
nueva edicién en 1696 en el taller de Domingo de Berdala que recupera la
dedicatoria a Agustin de Echeverz, cuyos ejemplares se vendian en la casa del
mercader de libros Matias de Lezdun, en la plaza zaragozana de la Seo'. £/
Menor Predicador Capuchino debié de tener bastante aceptacién pues, segun
refiere el padre Cidurriz, «de esta obra dice la Biblioteca de escritores capu-
chinos, que a pesar de haberse hecho tres ediciones en Pamplona, era, no
obstante, muy raro y dificil el encontrar algin ejemplar»''.

El motivo que le lleva al capuchino a escribir su obra se encuentra en
la advertencia de San Pablo a los Corintios, a los que asegura que tras su
ausencia habrd quien se presente predicando otro Jests diferente del que él
ha predicado, y anunciando un Evangelio diferente del que han abrazado'.
Considera Bretos que la sentencia paulina debiera encontrarse grabada en los
pulpitos para que los predicadores la tuvieran en cuenta en sus exhortaciones,
pues con demasiada frecuencia predican «un Cristo vestido con fina tela de
retérica bien trabajada de brocado, y no el Cristo Crucificado y desnudo en
aquel funesto drbol». Es decir, han sustituido la doctrina que debe mover a
las conciencias a abandonar pasiones y vicios y abrazar el camino de la virtud,
por palabras ociosas que descuidan el comportamiento moral y no sirven ni
para provecho propio ni ajeno. Y esta es la causa a su juicio de que padezcan
los reinos tantos males en el terreno moral. Félix Bretos tratard de corregir
esta situacién mediante una obra encaminada «a remover a los mortales de
vicios y aficionarlos a Cristo», con doctrinas y ensefianzas para los diferentes
estamentos sociales, y de gran utilidad para los oradores sagrados en la com-
posicién de sus predicaciones para los diferentes momentos del afio litargico.
No ignora el capuchino la grave responsabilidad que recae sobre el predicador,
«que sustituye a Cristo, hace veces de Apéstol, es voz del Verbo, y Organo del
Espiritu Santo... pero si no les anuncia a sus oyentes los males que sus vicios
les ocasionan en sus almas, las penas que por ellos les aguardan, la tremenda
cuenta que en expirando han de dar de sus vidas a un Dios Juez ofendido,
squé hard Dios con ellos, que les encomendé su ensenanza?».

Para lograr su objetivo, Félix Bretos se sirve de su propia experiencia per-
sonal de mds de cuarenta afios dedicados a la predicacion, a lo largo de los cua-
les «<ha habido menester mi rudeza mirar, y revolver muchos Libros, de donde
he entresacado lo que mds fuerza me darfa a la persuasién de la moralidad de

en el que se incrementaron enormemente las obras de fortificacién en Pamplona, coincidiendo con la
presencia en la ciudad del ingeniero italiano Hércules Torelli. ECHARRI IRIBARREN, V., Las murallas y la
Cindadela de Pamplona, Pamplona, Gobierno de Navarra, 2004, pp. 304-317.

10 El Menor Predicador Capuchino: que segiin el Consejo de el Apdstol San Pablo, redarguye desenga-
niando, ruega protestando, y reprehende amonestando, con toda ensenianza, y doctrina a todos los pecadores...
Parte Segunda... En Pamplona, por Domingo de Berdala, Impressor, y Mercader de libros, ano 1696.

' DE CrAurriz, L., Capuchinos ilustres..., ap. cit., pp. 222-225.

12 Segunda Epistola a los Corintios, 11, 4-5: «Pues, cualquiera que se presenta predicando otro
Jestss del que os prediqué, y os proponga recibir un Espiritu diferente del que recibisteis, y un Evangelio
diferente del que abrazasteis jlo tolerdis tan bien!».
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los oyentes, para el buen logro de tan sagrada facultad». A todo este material le
da forma de sermén que organiza en sucesivos discursos repartidos en cursos.
De esta manera, la primera parte recoge un total de 85 discursos que distribu-
ye en tres cursos de 30, 30 y 25 discursos respectivamente; y la segunda parte
alcanza los noventa discursos que se reparten equitativamente en tres nuevos
cursos. El texto se completa en ambos casos con unos valiosos indices dedica-
dos, el primero, a los ejemplos, historias y similes; el segundo, a las cosas mds
notables conforme a las virtudes y vicios tratados en el libro, recogidos por
orden alfabético, desde la ambicién hasta la voluntad; y el tercero, a los textos
de la Sagrada Escritura. Este conjunto de tablas incluidas al final convierte al
Menor Predicador Capuchino en un 1til instrumento especialmente indicado
para fines homiléticos, pues facilita en gran medida la bisqueda temdtica. A
través de su doctrina, Bretos proporciona a los predicadores «los colores que
deben usar para que les cueste menos la composicién de Sus Sermones, en
tanta copia, y con variedad tanta de textos, que el mds experimentado, y el
menos, no dejardn de topar mucho que se conforme a su genio».

La lengua y estilo empleados por Bretos en su Menor Predicador Capu-
chino lo insertan en la tradicion de los predicadores conceptistas, por cuanto
se sirve del sistema de los conceptos en la composicion de sus sermones'. El
capuchino elabora el concepto predicable como una pieza que pertenece a un
engranaje mayor, el discurso, de tal manera que la funcién del concepto serd
probar la doctrina de la proposicién que lo rige y encabeza. Nos encontramos
no obstante ante un predicador ingenioso que gusta presumir de originalidad
y agudeza, creando sus propios conceptos. En cuanto a las fuentes de que se
sirve a la hora de componer su obra, son abundantes, como el propio capu-
chino confiesa: «Piense el que leyere cudnto trabajo cuesta la composicién de
un Libro; y en especial de este género, en que para buscar tantos materiales
ha sido menester mirar tantos Autores». Dentro de este auténtico arsenal de
erudicion destacan las referencias a las Sagradas Escrituras —desde el Génesis al
Apocalipsis—, asi como a los Padres de la Iglesia y a los escoldsticos medievales
de mayor relieve. No faltan tampoco los textos de poetas, filésofos e histo-
riadores grecolatinos, entre ellos Arist6teles, Sécrates, Claudio Eliano, Séne-
ca, Ovidio, Horacio, Plinio, Cicerén, Lucrecio, Plutarco, Valerio Miximo o
Flavio Vegecio; asi como de autores més cercanos a su tiempo, caso de Eras-
mo de Rotterdam, Benito Arias Montano, Juan Bautista Fungoso o Roberto
Belarmino. Asimismo, recurre en numerosas ocasiones a cronicas de reyes, y
a textos hagiograficos y vidas de santos. Y entre sus muy variadas fuentes de
erudicién se encuentran también los libros de emblemas.

LOS LIBROS DE EMBLEMAS COMO FUENTE DE EL MENOR
PREDICADOR CAPUCHINO

En efecto, entre las fuentes empleadas por Félix Bretos a la hora de com-
poner su Menor Predicador Capuchino se encuentra la literatura emblemadtica,
género que adquiri6 gran desarrollo durante los siglos xv1 y xvi1 y al que re-

13 Asf lo considera HERRERO SALGADO, F., La oratoria sagrada espaiola de los siglos xvI y xv1I,
Madrid, Fundacién Universitaria Espanola, 1996, pp. 449-450.

(5] Principe de Viana (PV), 254 (2011), 277-298 281
ISSN: 0032-8472



JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ

curren con suma frecuencia los religiosos y predicadores a la hora de elaborar
sus escritos y homilfas; la ensefanza diddctico-moral que podia extraerse de
las composiciones emblemdticas hace de éstas un elemento sumamente apro-
piado para insertarlas en el excursus religioso, al que proporcionan ademds un
sello de distincién intelectual por su naturaleza culta y erudita. El uso del jero-
glifico fue prictica comtn entre los oradores, e incluso algunas instrucciones
de predicadores lo aconsejaban por su cardcter diddctico y por la ensefanza
moral que generalmente incorporaba, siempre y cuando se hiciese con mode-
racién y los ejemplos se extrajesen de autoridades en la materia como Alciato
y Pierio Valeriano'.

El capuchino pamplonés se adelanta a posibles criticas y ya desde la presen-
tacién de la obra justifica la presencia de historias y ejemplos ajenos a los textos
sagrados, argumentando que tan s6lo pretende con ellos ilustrar con mayor
claridad la doctrina de la Iglesia. Asi aparece recogido en la Protesta del Autor:

En todas las cosas pertenecientes a Humanidades, Historias, Similes, y
Empresas, no pretendo darles mds fe, ni creencia, que la que se le da a una
humana Historia; y que el traerlas, solamente se encamina, no mds que a
motivar a las Almas a fin honesto, de aborrecimiento de los vicios, y amor a
la virtud, y buenas costumbres; y que todo vaya, Gnicamente, encaminado
a la mayor gloria de Dios, al bien de las almas, y su desengano, a la enmien-
da de los vicios, reduccién de los viciados; al conocimiento de la gravedad
de la culpa, y ofensa hecha a Dios. Y que todas las Doctrinas, que para este
fin traigo, conformarlas con el estilo Catdlico Predicable, que admite la
gravedad, celo, y eficacia del Oficio, y sujetarlo todo a la correccién de la
misma Santa Madre Iglesia.

Considera Bretos que habrd quien pueda achacarle el haberse servido de
similes y fdbulas, cuando el propio san Pablo los rechaza en su Primera epis-
tola a Timoteo®. A tal acusacién responde mediante citas de autores recono-
cidos como Aristételes, con quien coincide en el calificativo de «milagrosas»
que otorga a similes y fibulas en el libro 1 de su Metafisica, por cuanto van
encaminados a mover el sentimiento; y santo Tomds de Aquino, de quien cita
su sentencia Fabula est dictum aliquod repraesentans et repraesentando movens,
recogida en el Comentario a la epistola de San Pablo a los Filipenses. Concluye
por tanto que «si el intento de la oracién Evangélica se encamina a mover los
corazones, ;por qué no se ha de valer el orador de todos los medios que con-
ducen a persuadir desengafos? Cudntos habrd en un Auditorio, que apenas
hacen comprensién de lo que el predicador sutil va discurriendo; y si se le
cuenta la Historia o la Fibula, llega a hacerse capaz de lo tratado». Es evidente

4 Asilo significaba en 1617 el predicador real Francisco Terrones en su Instruccién de Predicadores:
«Lo de los jeroglificos ha cundido de manera que hay predicadores que los componen de su cabeza,
fingidos al propésito de lo que quieren decir, y fingen la ninfa, y el sdtiro, con una letra que decia, etc.
Un jeroglifico o dos, cuando mds, en un sermdn, si son de Alciato o Pierio Valeriano u otros autores
simbdlicos, puede pasar. Pero en todo el sermdn: Pintaban los Antiguos. Si, que no eran todos pintores,
que otros oficios también harian los antiguos». TERRONES DEL CANO, F., Obras Completas, Valladolid,
Junta de Castilla y Leén, Universidad de Leén, 2001, pp. 210-211.

15 Primera epistola a Timoteo, 4, 6-7: «Si t ensefias estas cosas a los hermanos, serds un buen
ministro de Jesucristo, alimentado con las palabras de la fe y de la buena doctrina que has seguido
fielmente. Rechaza, en cambio, las fabulas profanas y los cuentos de viejas. Ejercitate en la religion».
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que si un simil o fibula no sirven al empefo, bien porque resultan incom-
prensibles, bien porque tan solo mueven a la risa, indigno serd traerlos a la
seriedad del pulpito; pero si el orador encuentra en ellos materia para remover
las conciencias y guiarlas hacia el arrepentimiento, deberd emplearlos, de la
misma manera que Cristo explicé en multitud de ocasiones su doctrina a los
discipulos por medio de pardbolas. En definitiva, un buen simil, una buena
comparacion, recrea el oido y da satisfaccién al entendimiento.

Entre los repertorios emblemdticos que manejé Félix Bretos no falta el £m-
blematum libellus de Andrea Alciato, una de las fuentes mds consultadas en la
oratoria sagrada espafola, por ser autoridad reconocida en la materia e incluso
admitida en las instrucciones de predicadores'®. El predicador pamplonés se sir-
ve de diversos emblemas alciatinos para apoyar sus ensefanzas'’. Asi por ejem-
plo, compara la Justicia divina con el emblema «Prudens magis quam loguax»
(Miés prudente que locuaz), que muestra una lechuza inscrita en el interior del
escudo de Palas Atenea, la diosa de la sabiduria. Significa al respecto que la le-
chuza es ave nocturna que observa el comportamiento casi siempre pecador de
los hombres amparados por la oscuridad, y por tal motivo se retira a enjugar sus
lagrimas en el escudo, simbolo de justicia y venganza. Asi también, el cristiano
virtuoso que contemple los excesos cometidos por los demds deberd refugiarse
en el escudo protector de Cristo, el cual aplicard los rigores de su Justicia a quie-
nes no se corrijan'®. Mas no olvida Bretos que tales rigores serdn atemperados
por la Misericordia de Maria nuestra Madre, y acude para ejemplificarlo a un
nuevo emblema alciatino, que bajo el mote «Vis amoris» (La fuerza del amor)
muestra al Amor que rompe el arco y las flechas y detiene el rayo jupiterino
enviado para castigar las ofensas de los hombres, reduciendo toda su furia a
pavesas (fig. 1). Asi también Maria se interpone entre Dios y los hombres, de
manera que su maternal amor y misericordia moderan las iras del castigo divino
al que nos hemos hecho acreedores por nuestros pecados®.

La reflexién sobre el comportamiento humano en materia de casamiento
le lleva igualmente a Bretos a valerse de otro emblema de Alciato, concreta-
mente aquél que con el mote «Nupta contagioso» (La casada con un infeccioso)
representa al cruel Mezencio, sefor de la ciudad de Agila, que hacia morir a
los vivos abrazados a los muertos, segun el testimonio de Virgilio en la Eneida.
Asi como Alciato compara el comportamiento de Mezencio con el del pa-
dre que daba a su hija en matrimonio a un buboso, el predicador capuchino
propone esta imagen como ejemplo del hombre que todo lo fia al soplo de la
fortuna y que acttia cegado por ésta, pues con semejante comportamiento se
verd arrastrado a la muerte; mas quien acude confiadamente a Dios y deposita
el acierto de sus actos en la divina voluntad, gozard de una feliz travesia en esta
vida y arribard al puerto seguro de la eternidad®.

16 AzANZA LOPEZ, J.J., «Alciato moralizado. Los emblemas alciatinos como exempla en la oratoria
sagrada», Emblemitica y Religion en la Peninsula Ibérica (Siglo de Oro), Pamplona, Madrid y Frankfurt,
Iberoamericana/Vervuert, 2010, pp. 71-100.

7 En nuestra resefia de los contenidos de los emblemas alciatinos hemos seguido la edicién de
ALCIATO, A., Emblemas (ed. Santiago Sebastidn), Madrid, Ediciones Akal, 1993.

18 BreTOS, F., El Menor Predicador Capuchino, 1693, p. 72.

Y Ibid., p. 571.

20 BrETOS, B, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1695, p. 526.
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Figura 1. Alciato, Emblematum libellus, «Vis amoris» (La fuerza del amor).

A la voluntad divina se suma la Ley de Dios en su guia a los hombres para
que se dirijan por el camino de la salvacién. Alciato vuelve ser una vez mds la
referencia, en este caso a través de su emblema «Qua Dii vocant, eundum» (Que
hay que ir por donde los dioses nos dicen) que muestra al dios Mercurio en una
encrucijada, donde lo colocaban los antiguos para que sefialase el verdadero
camino, elevado sobre un montdn de piedras que dejaban los viajeros en sefal
de agradecimiento (fig. 2). Pues bien, la relacién que establece Alciato entre el
personaje mitolégico y las piedras de las que se sirve en su cometido de guia, es
reinterpretada por Bretos en clave cristiana como metéfora de la Ley divina que
muestra al hombre la senda correcta. No en vano, la ley del Antiguo Testamento
quedd grabada en las dos tablas de piedra con los diez Mandamientos que Yaveh
entregb a Moisés en lo alto del Sinai; y también Cristo asienta sobre una roca
su Iglesia («Sobre esta piedra edificaré mi Iglesia», Mateo, 16, 18), a la que hace
depositaria de la Ley Divina. Es Dios por tanto quien nos ensefia el camino
correcto a través de las piedras de la Divina Ley?.

2 Tbid., p. 540.
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Figura 2. Alciato, Emblematum libellus, «Qua Dii vocant, eundum» (Que hay que ir por donde
los dioses nos dicen).

Ademds de Alciato, el capuchino recoge ensenanzas de otros autores que
desempenaron igualmente un papel determinante en la configuracién del gé-
nero emblemitico. Es el caso del italiano Giulio Cesare Capaccio y su Trattato
dell Tmprese (Ndpoles, 1592), al que acude Bretos a propdsito del dano que
causa el pecado mortal en el alma, en concreto a la imagen del cocodrilo.
A partir de los escritos clésicos, el cocodrilo ha sido portador de diferentes
significados, la mayorfa de los cuales lo convierten en claro exponente de
la maldad por su voracidad y su actitud agresiva y cruel que propende a la
destruccién; también se considera simbolo del disimulo y la hipocresfa. Pero
ademds, ya desde los bestiarios medievales, el cocodrilo se convirtié en alego-
ria del silencio, pues no hace uso de la lengua ni emite sonido caracteristico
alguno. Capaccio recoge la anterior tradicién que identifica al cocodrilo con
la voracidad y el silencio®, y de su doctrina se vale el capuchino pamplonés
para indicar que, al igual que el reptil puede engullir de un solo bocado a un

22 Delle Imprese. Tratatto di Giulio Cesare Capaccio, in tre Libri diviso. In Napoli, apresso Gio. Gia-
como Carlino & Antonio Pace, 1592. Libro Secondo, pp. 53-60. Sobre el cocodrilo como simbolo del
silencio, véase PEDRAZA, P, «El silencio del principe», Goya, 187-188, 1985, pp. 43-44.
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hombre sin hacer ruido y sin dejar ni rastro de ¢él, asi también el pecado mor-
tal traga todos nuestros méritos, silenciando cuanto hemos hecho de bueno y

haciendo desaparecer de nosotros cualquier atisbo de la gracia divina recibida
desde el bautismo?.

162 DEORVM QVI'AB ANTIQ,
ftato plurimum pollct ( foeptrum-enim principacus atque po-
teltatis ininferioresexercitz eft fymbolum ) ita vigilantem in
fua adminiftratione-efle ,in‘lomnibufque fumma duftitia vei
debere:nam & interdumIouiaffiftencem Iuftitiam veteres fe-
cerunt ea ratione;quod,quecumque reges facerent, cum lu-
fticiaconiunétaefle deberent.Solebant quinetiam vereres, ve
Suidas refertfeeprrum defcribere, ad cuius verticem ciconia;
ad calcem hippopotamus eflet;itaRegem oftendentes,pium,
iuftum; eorumque feucrum vindicemeeffe debere, qui,viribus

Figura 3. Vincenzo Cartari, [magines Deorum, Japiter.

2 BrETOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1694, p. 105.
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También recurre Bretos en diversas ocasiones a las Imagines Deorum del
poeta italiano Vincenzo Cartari®. La primera de ellas, a propésito de la diosa
Venus, a quien pintaban los antiguos en una carroza tirada por dos cisnes,
ave que vive y muere cantando; asi lo hace también quien se entrega al amor
lascivo, cegado por éste y sin tener en cuenta el castigo que le espera por sus
pecados®. Una nueva referencia tiene que ver con el Nilo, del que afirma Car-
tari que adoraban como a un dios los egipcios; sin embargo —reflexiona el ca-
puchino pamplonés—, tal idolatria les costé muy cara, pues en su persecucién
al pueblo israelita se adentraron confiados en sus aguas pensando que nada
habian de temer de su falso dios, el cual acabé por sumergirlos en sus profun-
didades. Asi ocurrird con aquellos que se abandonan a los falsos idolos de sus
satisfacciones y deseos, por cuanto quedardn anegados por su propio pecado
y desamparados del verdadero Dios®. La tercera recoge la imagen del dios
Jupiter, a quien en su deseo de premiar a los hombres pintaban con dos bolas
en las manos, una de hierro y otra de oro, reflejo de la muerte y de la vida
(fig. 3). Asi también la divina mano del Senor nos colma de atenciones a lo
largo de nuestra vida, y a El debemos tanto el oro de la riqueza y abundancia,
como el pesado hierro de la necesidad y pobreza que envia no como castigo,
sino como penitencia y premio para la vida eterna; tanto en una como en otra
circunstancia debemos elevar nuestra plegaria y gratitud a Dios, atendiendo a
que nos da lo que considera justo en cada momento?.

Se encuentran asimismo entre los repertorios emblemdticos consultados
por el capuchino las cuatro centurias del Symbolorum et emblematum del mé-
dico y botdnico alemdn Joachim Camerarius. Reflexiona Bretos sobre el ho-
rror que debe causar a la naturaleza humana el pecado mortal, pues por ¢l se
pierde la gracia divina; y establece una comparacién con el basilisco a partir
de la ensefanza del médico y humanista alemdn. Es el basilisco una mons-
truosa serpiente cuya principal caracteristica es la de matar con la mirada,
de manera que muere si se mira en un espejo, y mata a un hombre con sélo
fijar su vista en él; mas también el hombre puede acabar con el basilisco si se
adelanta a mirarlo. A partir de las propiedades de la fantéstica criatura recogi-
das por Camerarius en el emblema LxX1x del Symbolorum et emblematum ex
aquatilibus et reptilibus desumptorum centuria quarta, que con el mote «Noxa
nocenti» (Danando a quien dafia), muestra al basilisco reflejindose en un es-
pejo®® (fig. 4), desarrolla el orador su teoria sobre el pecado mortal, de manera
que si fuésemos capaces de contemplar el dano que provoca en nuestra alma,
acabarfamos con él y no le dejariamos entrar en nosotros; mas como no em-
pleamos nuestras potencias en mirar al pecado, es éste el que se apodera de
nuestra alma y la deja muerta y en peor compania que la de los dragones y
fieras del infierno®.

24 CARTARI, V., Imagines Deorum, qui ab antiquis colebantur, Lyon, 1581.

25 BreTOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1693, p. 36.

28 Ihid., 1694, p. 126.

7 Ibid., p. 636.

28 CAMERARIUS, J., Symbolorum et emblematum ex aquatilibus et reptilibus desumptorum centuria
quarta, Nuremberg, 1604, p. 80.

2 BrETOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1694, p. 82.
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Figura 4. Joachim Camerarius, Symbolorum et emblematum ex aquatilibus
et reptilibus desumptorum centuria quarta, Emblema LXXIX, «/Noxa nocenti»
(Danando a quien dafa).

También figuran entre las fuentes de informacién del capuchino pam-
plonés libros de emblemas espanoles, caso de la Idea de un Principe Politico
Cristiano representada en cien empresas (Munich, 1640) del diplomdtico mur-
ciano Diego Saavedra Fajardo. En su doctrina sobre la amistad, Bretos recoge
la siguiente afirmacién: «La amistad, dijo un Politico, consta de tres cosas que
la mantienen: la naturaleza, por medio de la semejanza; la voluntad, por lo
agradable; la razén, por lo honesto». La sentencia estd tomada de la empresa
91 de Saavedra, en la que bajo el mote «No se suelda» muestra sobre un suelo
enlosado una espada con la hoja partida en dos; la espada, que no admite sol-
daduras una vez rota, advierte al principe de que debe desconfiar de amistades
reconciliadas, pues quien sufre un agravio dificilmente perdona a quien se lo
infligié, empanando cualquier relacién posterior® (fig. 5). Bretos aplica la

30 SAAVEDRA FAJARDO, D., Empresas politicas (ed. Sagrario Lépez Poza), Madrid, Cétedra, 1999,
p. 954.
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ensefanza extraida de la imagen a su doctrina moral, indicando que no existe
amistad verdadera si ésta es fingida o por conveniencia, pues en acabando el
interés se quebrard y no serd posible recomponerla’.

iy = = - : == E = e L

Figura 5. Diego Saavedra Fajardo, Idea de un Principe Politico Cristiano,
Empresa 18, «No se suelda».

Pero sin duda la fuente emblemdtica mds consultada por Bretos es la
Hieroglyphica del erudito italiano Pierio Valeriano —seudénimo de Giovanni
Pietro Bolzani dalle Fosse—, publicada en 1556°%, repertorio especialmente
creado como «tesoro» auxiliar de la inventio oratoria, por cuanto quienes

31 BrETOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., p. 539.

32 Hieroglyphica, siue de sacris Aegyptiorum literis commentarii loannis Pierii Valeriani Bolzanii
Bellunensis, Basileae, 1556. Pierio Valeriano publicé por primera vez su obra escrita en latin en
1556, en Florencia, de forma incompleta y, en el mismo afio, completa en la imprenta de Insegri-
nus en Basilea; después se tradujo al francés y al italiano. En nuestro estudio seguimos la edicién
veneciana de 1604 conservada en la seccién Fondo Antiguo de la Biblioteca de la Universidad de
Navarra.
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deseaban enriquecer su homilia hallaban en él abundantes fuentes de eru-
dicién dispuestas y engarzadas con elegancia y sabiduria®. A ella acude el
capuchino pamplonés en mds de una treintena de ocasiones para apoyar su
doctrina con ejemplos. En numerosos casos se trata de alusiones al mundo
animal, no en vano el comportamiento de los «brutos» era considerado idé6-
neo en el plano emblemadtico para extraer un aviso o ensefanza moral. De
esta manera, el ave llamada o#his, de elegante vuelo y dulce canto, pero cuya
carne es nociva y desprende gran hedor, se convierte a juicio de Bretos en
imagen del pecado, que atrae al hombre para acabar matando su alma; el es-
carabajo, que arrastra una bola de estiércol con sus patas y es aplastado por el
pie del hombre, es reflejo de quienes se gobiernan en este mundo tinicamen-
te por sus apetitos y no por la razén y sabiduria recibidas de Dios, porque
se dirigen a la condenacién; el avestruz, que empolla los huevos a distancia
con la mirada fija en ellos, y con la vista saca a los polluelos del cascarén,
pero mds tarde abandona a sus crias, es imagen del juez negligente que, sin
detenerse a examinar el caso y a considerar las causas, dictamina una senten-
cia errénea y condena a un inocente; el pavo real, que aunque viste de gala
con su vistoso plumaje, su carne no sirve de alimento, resulta imagen vélida
para amonestar al hombre soberbio y vanidoso que Ginicamente se preocupa
por el adorno del cuerpo descuidando el del alma, porque no participard del
banquete celestial; la cigliefia, que construye sus nidos en la elevacién de
montes y campanarios, pero desciende a la tierra para alimentarse de sapos
y culebras, es imagen del hombre que debe elevar su plegaria a Dios, pero
no por ello descuidar su comportamiento virtuoso e irreprochable a los ojos
del Sefior en la tierra; el elefante, poderoso animal consagrado al sol y a la
luna (fig. 6), pero al que un simple ratoncillo puede matar introduciéndose
en su trompa, actiia como imagen del religioso consagrado a Dios y a Maria,
pues si permite que se introduzca la discordia en el amor fraternal acabard
por destruirse a si mismo y a sus hermanos de comunidad; el ave fénix, que
resurge de sus cenizas merced al calor del sol que engendra el gusanillo que
lleva en su corazdn, es imagen del hombre que retorna a la vida de la Iglesia
gracias al fuego que calienta su corazén en el sacramento de la Penitencia;
y el asno hambriento que se come las sogas de hierba que estd labrando un
campesino, es reflejo del necio que trabaja pensando sélo en satisfacer sus
necesidades materiales, pues el hombre juicioso debe reducir a Dios todas
sus operaciones y encaminar su esfuerzo cotidiano al fin dltimo que es la
salvacién®.

33 Véase a este respecto LOPEZ Poza, S., «Los libros de emblemas como zesoros de erudicién auxi-
liares de la inventior, Emblemata Aurea. La Emblemdtica en el Arte y la Literatura del Siglo de Oro (eds.
Rafael Zafra y José Javier Azanza), Madrid, Akal, 2000, pp. 263-279. Sorprende en todo caso la ausencia
de referencias por parte de Félix Bretos a otra obra de similares caracteristicas como es el Mondo simbo-
lico del agustino Filippo Picinelli, cuya primera edicién en lengua toscana aparecié en Mildn en 1653, y
en 1680-1681 fue traducida al latin por el agustino alemédn Agustin Erath, quien amplié decisivamente
el repertorio afadiendo muchas fuentes, sobre todo de autores alemanes.

3% BreTOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1693, pp. 125, 177-178, 187-188, 197, 237,
347, 415 y 486.
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Picrii Val. Elephantus.
afbrde b b Bl Suele, £9° 6n wignélan «b xpioory. quod perinde effer, af[slue illud
quod deafino fert,Nihililli cit lyra. Quin & Plautusin hicfententid:Meushe.
xus elephanti corio tedtus non fuo eft,neqs plus habet fapientiar, quim lapis,In
quifententid Greci dicunt Wgarr6” sz a4ar séwi.Er Tertullianus eubeltiam vo,
catinful ifsim,ecfi quam in diuinis literis prae {e feratimaginem. Bucherius ho
minem et figno huius dicitindicari, quimagna & enormia (celera perpetrarit,
citato ad hoc Solomonisloco:Et adducebantad Solomong fimias & elephan..
tos, Exramen Indici,cltm omniti Gncferocifsimi,aded ve difficulter cicurari pof
fint, ad inftruméeti mufici pulfationem cantilenarumé; modulationes animum
intendunt, aurescy ad audiendum arrigunt, atghincita demulcentur, ve nullo
alio comento efficacius comprimantferocitacem, Sanétria elephantorum ge-
neraautores ponunt; paluftres, montanos, & campefires. Paluftres omnino
dementes leuesép efle, montanos prauos &infidiofos, campeltres manfucheri
facilius, &longe dociliores effe: quos nequaqud fupidos exiftimatilli quicos
in theatris igurarum notas 8 murariones varietatescp callere, multorii teftimo
nio compertuafferunt.Romeilludaccidiffe proditi eft, ciim eorti grex & fala- B
tiones,& orbittlubricationes edocererur,indocilior? fuille vnii:qui cim Ama.
giftrisincrepatus & caftigatus effer, noctuviluseftad vmbraLuna inftiturio,
nis documgeailla perfemeripfum atrentare,meditari, 8¢ exercere. Verihxens 3
ita forté videantur admiranda, qua fame magiftra difcere cogantur:illa porius
admiremur, qua facitic ferinullis vnquilegibus inlticuti,probitate, prudentia,
& gquitate, nullisferé animatibusinferiores. -~ L0 0o
- Q Vid g {pontefuanatura quadam fub. —
) limitate praediti, piccatem colunr, & reli 5
gionem obferuity Noua enim apparente Lu [|€5
na,{ponte, vbiiurcfuo degunt,viuo {e flumi.
ne purificanc: i morbis in%-:ﬂamur,Deomm
auxiliumimplorant,herbas coelum verfusia. ||
ciunt; earum internuncio ed ‘preces al[tE'm- £
tes: quiquidem geltus excipiendus eftabiiis, [
quipietaté ex elephanto picto exprimere vo- |l 3
luerinr. Idemhumanis proximi fenfibus, fers =
monem patrittincelligiic,gloriam & honores
ambiun, ignominianotatimort€infamz vi- |E
tae pracferunt,quiinterdialia fibiconfeifcen
de mortis occafionenegatainedia finierunt. —=s
Quories verd in theatris opprefsi, amiffa fu. |5
2 {pe vulgi milericordid (upplicariic,ec qua-
Sim felelamentatione complorantes,roruca’
uca confeffum inlachrymas concirarunt. | :
CVm tamen tantzipfi fint aquitate man: a5
fuerudineq, vt crudelitatsaliena minis)
erio fungi minime cogi pofsint, quod irri~
0 c!]im Bocchi conaru apparuit, cotraminus f
V.a-l]da‘s feras pugnare prorfus-mgm‘u;hlrnq; 1
maioribus non nifi lacefsiti: §in grege pecws: ({5
dum ambulantes , occurrentia manu dimo

Figura 6. Pierio Valeriano, Hieroglyphica, Libro 11: «Elephantus».

También es posible encontrar referencias a Valeriano procedentes del
mundo vegetal, como la imagen del olivo que abrazado al roble le transmite
toda su savia y vitalidad, para ejemplificar la obligacién del rico de socorrer
con su fortuna al necesitado; y del firmamento, de forma que la luna se con-
vierte en metdfora de Maria, pues al igual que aquélla atempera los rigores del
sol y sus influencias vivifican a la tierra, asi también la Divina Luna que es
Maria templa la ira del Sol de Justicia que es Cristo, y acude con su misericor-
dia a alimentar el alma del cristiano. Asimismo, pueden ser piedras preciosas
como el diamante, cuya dureza resiste a los golpes del martillo pero desaparece
al ser banado en sangre de cordero, propiedad con la que Bretos da a enten-
der el duro corazdén del pecador que no se ablanda con las admoniciones del
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sacerdote, pero que es reducido a polvo al derramarse sobre ¢l la sangre del
divino Cordero muerto en la Cruz (fig. 7). Y no falta tampoco la presencia
de divinidades paganas y personajes alegdricos y mitolégicos, como la diosa
Vesta, cuyo perenne fuego de su altar es comparado con el amor de Dios que
debe abrasar sin cesar nuestro corazon; la diosa Venus, para amonestar a las
mujeres sobre la compostura y recato con que deben acudir al templo; o la
diosa de la Paz alimentando a Pluto, dios de la Abundancia, en su reflexién
acerca de que es Dios y no el demonio quien debe proporcionarnos nuestro
sustento material y espiritual®.

Liber X LI 306

A DE ADAMANTE. _

: Incfermonem eran(tulimus ad Adamantem, quo {uper multa vleed cf
| crotp dicta fung,dumtu ea {sim pracdicantur, quadcs lectionel
IR B o s U ea quaz pafsim p ,qucplectionela
BN 5 boretp tuis [uperacquifieras,commemorares. Vertim ea qua tume-

mini(ti, quap twopte (tudio confecurus es, hicrepetere fuperfluum iudicaui;

quarccatannim qua paucifsimaillis cgo addideram,recen{cbos
FORTIT VD O,
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miffo:vnde Graciexipfo nomine dreimpofito,gemmam indomitamintelligi
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Horatium eft,rebusanguftis animofus ate fords ap parear,idemig vento fecun
B difsimo turgentia vela contrahere fapientia ducedidicerit. Quin etiamid infirix

diuinitds hzﬁ:m: fercur Adamas,vementem animum'p geltantis vano meeuli-

berer,vefuperba ctiam fortune refponfare fuadear,
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tus fic,hoc eft, honeftiiuftiqs caula concepta, Gill-
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que nulla queat rationc loco dimoueri, pofsit
intelligi: eacp de caufa Ditis pectoraadamanti-
nafingi,8 apud inferos folido ex Adamite por.
tas & columnas efl¢,atqita demim omnia dura
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Figura 7. Pierio Valeriano, Hieroglyphica, Libro XL1: «De adamante.

35 Ibid., pp. 95, 269 y 567; y 1695, pp. 273 y 486.
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No podemos dejar de hacer mencién dentro de las referencias emblemadti-
cas empleadas por Félix Bretos al universo de la fibula, composicién literaria
en verso o prosa que hace uso de muy diversos motivos con el fin de propo-
ner una ensefanza de cardcter diddctico, por lo general condensada en una
méxima o moraleja final. Definida también como exemplum in natura, hay
quien considera a la fébula cercana al género emblemitico, en cuanto a enci-
clopedia natural con implicaciones morales®. En este contexto, las fibulas del
escritor griego Esopo (siglo vi a.C.) forman parte de la tradicién cldsica cuyas
lecciones pervivieron en la Edad Media a través de los bestiarios y gozaron
de numerosas ediciones ilustradas desde finales del siglo XV, pues su uso era
especialmente recomendado en la educacién.

En esta estrecha vinculacién entre emblemadtica y fabulistica, también el
capuchino pamplonés acude a Esopo en multitud de ocasiones. Es el caso de
la fébula de la cierva que ante el acoso de los perros encontré refugio en una
vid, pero al comer sus pdmpanos y hojas quedé al descubierto y fue blanco
facil de los cazadores, para recriminar al hombre ingrato ante los beneficios
recibidos de Cristo; la de la cigarra y la hormiga, como imagen de quien
vive despreocupado pensando tan solo en el entretenimiento de cada dia, sin
acumular méritos a los ojos de Dios; la de la raposa que entré por el angosto
resquicio de una despensa, encontrando en ella la muerte tras haber llenado su
vientre, como aviso al cat6lico que tras cebarse con sus apetitos y pasiones no
podra franquear el estrecho paso de la muerte para alcanzar la gloria, en una
clara llamada del capuchino a la mortificacién; la fdbula del labrador que cap-
tura con su red a la cigiiefia entre un grupo de grullas, metdfora del demonio
que echa igualmente sus redes en el mundo para atrapar en ellas a los hombres
(fig. 8); la del nifio que dormia junto al brocal de un pozo hasta que la For-
tuna lo despert$ para avisarle del peligro que corria, como imagen del hom-
bre al que Dios persuade de la necesidad de apartarse del pecado mortal que
pone en riesgo su vida; la del asno que pidi6 a Jupiter cambiar de duefio para
mejorar su condicién y acabé por empeorarla, siendo azotado y despellejado,
para significar al hombre que no conforme con los trabajos de la vida acaba en
manos de Satands; o la fébula de la serpiente que se present6 ante Japiter para
rogarle que le permitiera dejar de arrastrarse, llevando como ofrenda una rosa
en la boca pero sin expulsar el veneno mortal de su picadura, fiel reflejo del
hombre que suplica el favor y auxilio de Dios con ofrendas externas, pero sin
arrojar el pecado que empana su alma; pues la limpieza de corazén es el modo
de granjear lo que deseamos conseguir de Dios, concluye Bretos”.

36 Asi se comprende que hacia 1680, en la mente de un tedrico como el padre jesuita Claude-
Francois Menestrier, la fibula sea uno de los argumentos del emblema, e incluso lleguen a identificarse:
«Los apélogos de Esopo —dice Menestrier— son ellos mismos emblemas, pues sus autores han hablado
de la naturaleza y de los artificios orientdndolos siempre a la instruccién moral mediante discursos o
acciones de los animales». La estrecha vinculacién entre emblemdtica y fabulistica ha sido puesta de
manifiesto por MORALES FOLGUERA, J. M., «La fdbula cldsica como fuente de inspiracién para la em-
blemdtica», Actas del 1 Simposio Internacional de Emblemdtica, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses,
1994, pp. 279-303; GONZALEZ DE ZARATE, J. M.2, Las fibulas de Samaniego. Sus fuentes literarias y em-
blemdticas, Vitoria, Ephialte, 1995, pp. 22-24; y BERNAT VISTARINI, A., «/mago Veritatis. La circulacién
de la imagen simbdlica entre fibula y emblema», Studia Aurea, n° 1, 2007, 32 pp.

37 BRETOS, E, El Menor Predicador Capuchino, op. cit., 1693, pp. 143, 307 y 317; y 1695, pp. 123,
145, 165 y 570.
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WAESO TR N
AGRICOLA ET CICONIA

CVm grege c:zpmeﬁ male cauta Ciconia quondc;
Agricole,nobis parce mifertus,ait,
Innocuam [efeefferefert,atq; mﬁzper vt
" Nonmortale fizo poffe carere genus.
Hoc venante fuis animalia dira venenis
- Humanis pereunt noxia rebus,ait.
Quin etiammos hiic caros geﬂare parentes
Hos annofa fenes cum [uavitafacit.
Rufticus, vt nequeant, que narras,vera negari
Nown tamen bec veniam mufiz meretur,ait.
Nam nocuas [is inter anes chmcapta,nocendi
Vt fludio careas,te tua peEnamanet.
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22 Sequibus illefrequens confociare folet,
: ) ' FELIS

Figura 8. Esopo, Fdbulas, «Fibula del labrador y la cigiiena».

EL MENOR PREDICADOR CAPUCHINO: UN LIBRO ORIGINAL
DE EMBLEMAS

Mas El Menor Predicador Capuchino de Félix Bretos no actia inicamente
como mero receptor de las referencias emblemdticas arriba citadas, sino que se
convierte en si mismo en un libro de emblemas, por cuanto organiza cada uno
de sus discursos como si de un emblema se tratase, ajustado al esquema del
emblema triplex propugnado por Alciato que desarrolla lema o mote, dibujo o
pictura, y epigrama o suscriptio.
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En efecto, la totalidad de los 175 discursos que conforman la obra del ca-
puchino pamplonés da principio con lo que Bretos denomina con propiedad
«empresa», compuesta por una pictura y un lema. La pictura no aparece en
forma de grabado —como resulta caracteristico en la mayoria de los libros de
emblemas—, sino que hace las veces de éste una descripcién de la imagen que
sirve para ejemplificar el asunto tratado; pese a todo, la imagen visual, aunque
sea pensada y no figurada, contribuye de forma decisiva a fijar en quien lee
o escucha el texto la ensefianza que se quiere transmitir. A ello contribuye
igualmente el lema o mote, sentencia aguda a través de la cual el autor trata
de completar de forma concisa el sentido de la imagen; debe ser ingenioso y
funcionar como un reldmpago, como ligera senal que induzca a reflexionar.
En nuestro caso, el mote va siempre en latin y por norma general es muy
breve, por cuanto la mayoria no superan las tres palabras; tan sélo en casos
puntuales alcanzamos las cinco palabras, como en el discurso xxX del curso 1
del primer volumen («Alius sic, alius vero sic»), o en el discurso XvI del curso 111
del segundo volumen («Sine luce in lumine periv).

El tercer elemento del emblema triplex lo constituye la doctrina del capu-
chino, que a modo de extenso epigrama abunda en la ensenanza o mensaje
que quiere transmitir y contribuye a la comprensién global de la composicién.
Es ahora cuando Bretos se sirve de la emblemadtica en numerosos ejemplos con
los que ilustra su contenido, junto con otras muchas fuentes que pueblan los
mdrgenes del texto.

Las imdgenes de las que se sirve Bretos para ejemplificar su doctrina son
muy diversas, lo cual da buena muestra de su originalidad y capacidad de in-
vencién; cualquier objeto, oficio o situacién, es susceptible de convertirse en
exemplum para trasladar una ensefianza o doctrina, convirtiéndolo por tanto
en imago de su discurso. Asimismo, su complejidad varia, desde la presencia
de un tnico objeto, a escenas con varios personajes que adquieren caracter
narrativo.

De esta manera, encontramos picturae relacionadas con los cuatro elemen-
tos, caso del universo y los planetas, accidentes geograficos como montafas, ro-
cas y pefas, rios, arroyos y mares, el fuego en diferentes manifestaciones, el cielo
poblado de estrellas, la luna, y el sol en diversos momentos de su curso, ya sea
asomdndose por el oriente o declinando por el ocaso, sin olvidar el inquietante
fenémeno del eclipse solar. Capitulo importante lo constituyen asimismo los
seres vivos, ya sean animales o plantas. Mds numerosos resultan los primeros,
entre los que no faltan el ledn, el elefante, el mono, el toro, el buey, el lobo, el
asno, el perro, la oveja, el cordero, el topo, la rana, la serpiente, la lechuza, el
cuervo, el pavo real, el halcén o nebli, el caracol, el gusano de seda, la cigarra o
la arafia; digna de mencidn resulta a este respecto la alusién al ave denominada
caprimulgus, conocida vulgarmente como chotacabras, de la que Bretos recoge
la falsa creencia de que por la noche volaba a los establos para chupar la leche
de las cabras, a las que dejaba estériles, para ejemplificar cémo por el pecado el
hombre pierde la condicién de hijo adoptivo de Dios. Aunque la mayoria de
los animales son reales, Bretos recurre también a algunos animales fantésticos
como el dragén y el basilisco, dado el rico simbolismo ético que se les atribuye.
En cuanto a las plantas, encontramos referencias a la rosa, el jazmin, el jardin
poblado de flores, la granada, el drbol cargado de fruta, la palmera, el olmo, la
higuera o la vid recién podada, entre las mis significativas.
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Los objetos y utensilios conforman otro grupo significativo a partir de
los cuales el capuchino extrae una ensefianza en el plano del comportamien-
to humano; se dan cita asi en diferentes discursos el espejo, la balanza, el
baculo, la vela, el vaso lleno de agua, el 6rgano al que una mano pulsa sus
teclas, el pafo golpeado en el batdn, un alambique, unos anteojos, un anillo,
o esculturas realizadas en diversos materiales como el mdrmol, la cera o el
pérfido. Con cierta frecuencia recurre Bretos a los oficios y profesiones, como
el juez en su tribunal, el sacerdote en el templo, el impresor en su imprenta,
el herrero en su fragua, el musico tafendo un instrumento, o el astrélogo, el
vidriero, el platero, el carpintero y el hortelano; y a las situaciones domésticas
y cotidianas, como el rico bien servido y acompanado de musica a la mesa,
la doncella que recibe regalos de sus admiradores, el enfermo convaleciente
en la cama, el criado lavando la vajilla o dando unos azotes al hijo del senor,
el jinete a lomos de su caballo, o el hombre o mujer que acuden a sacar agua
al rio 0 a un pozo. Tampoco faltan los emblemas macabros de la muerte que
aluden a la fugacidad de la vida y al destino final de todo hombre, entre ellos
el esqueleto y la calavera; incluso el mismisimo demonio protagoniza uno de
los discursos, caracterizado como un quinquillero que vende rosarios y libri-
llos de devocién con los que nos induce a los ejercicios de piedad, porque en
su ejecucion tiene alguna maldad tramada. Se encuentran ausentes entre los
motivos propuestos por el capuchino las figuras alegéricas o los personajes
mitoldgicos; tan sélo existe una referencia al titdn Atlas como «gigante con el
mundo a cuestas, oprimido y agobiado de su peso», con el que quiere dar a
entender que cuanto mayores son las alabanzas que recibimos de este mundo,
mds oprimidos vivimos en él.

En este amplio repertorio tienen cabida imdgenes que, si bien Bretos no
llega a citar su procedencia exacta, encuentran claramente su origen en la
literatura emblemadtica. Es el caso de la piczura propuesta por el capuchino
para el discurso xxi1 del curso I del primer volumen, en la que bajo el mote
«Nec lactans quidem», alude a la oveja amamantando a un cachorro de lobo,
para significar que quien responde con ingratitud al favor divino, se hace
merecedor al castigo de Dios; la imagen se inspira en el emblema «/n eum qui
sibi ipsi damnum apparap de Alciato, que ejemplifica la ingratitud. También
goza de tradicién emblemadtica el reloj con su artificio de ruedas al que alude
Bretos en dos ocasiones, como metifora del hombre constante ajustado en
la virtud y de la necesidad conducirnos conforme a los designios divinos;
ensefianza cercana por tanto a la propuesta por Sebastidn de Covarrubias en
sus Emblemas Morales, donde el reloj es ejemplo de integridad de vida. Por su
parte, la culebra que muda de piel entre la angostura de dos piedras que Bretos
propone como ejemplo del sacramento de la confesién que nos obliga a dejar
atrds nuestras malas acciones, es muy habitual en los libros de emblemas e
incorpora diversos significados en funcién del contexto, como podemos com-
probar en Sebastidn de Covarrubias, Juan Francisco de Villava, Paolo Aresi,
Filippo Picinelli, Georgette de Montenay o Antonio de Lorea, entre otros.
No menos frecuente resulta la imagen de la mariposa revoloteando alrededor
de una vela encendida, a la que recurre el capuchino para significar el destino
que le espera a quien con actitud rebelde peca conscientemente; se trata de
un motivo ampliamente difundido en la literatura emblemadtica y aplicado en
numerosas ocasiones en clave moralizante para indicar que debemos seguir el
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dictado de la razén y no el deseo de los apetitos. Y también es emblemdtica
la imagen de la leona bramando sobre su hijo muerto para resucitarlo, con la
que Bretos quiere transmitir la necesidad de corregir al pecador sin desenten-
dernos de sus culpas.

Entre los ejemplos mds interesantes que describe Bretos como pictura
de sus empresas, se encuentran aquellos protagonizados por un nifo en
diversas actitudes: llorando sobre un espejo o viendo reflejado en él a su
madre que lo acaricia, en lo alto de una torre arrojando al mismo tiempo
una piedra y un papel, con una vela encendida en la mano y persiguiendo su
propia sombra, o llorando por la ausencia de su madre que se oculta tras una
cortina. Se trata de un tipo de imdgenes que parece remitir a la emblemdtica
amatoria de autores como Otto Vaenius, Daniel Heinsius o Pieter Hooft, o
a los tratados de teologia mistica destinados a las almas contemplativas en
su camino de perfeccién espiritual hasta alcanzar la gozosa unién con Dios,
caso de la Regia Via Crucis de Benedictus van Haeften, o de la Pia Desideria
de Herman Hugo. De hecho, la tltima escena referida —a través de la cual
Bretos significa que Dios no se ausenta ni deja desamparada al alma— guar-
da cierta similitud con una de las imdgenes de Pia Desideria que muestra al
Amor Divino oculto tras una cortina que descorre en parte, al otro lado de
la cual se encuentra el Alma que con brazos gesticulantes le insta a que se
muestre en su totalidad.

En fin, otras empresas con las que el capuchino pamplonés da principio a
sus discursos parecen encontrar igualmente su origen en los repertorios em-
blemadticos, caso de la mano que traza un circulo con un compds (emblema y
también marca tipogréfica de prestigiosos editores como Christophe Plantin),
para significar que debemos ajustar nuestras acciones al ejemplo de Cristo;
el hacha encendida cuya cera se derrite como imagen del cristiano que se
consume en servicio de Dios y del préjimo; el vaso quebrado cuya agua vierte
hacia la tierra (los placeres de este mundo nunca sacian el alma); el basilisco
que cae muerto al reflejarse ante un espejo (dano que se infringe a si mismo
quien peca); el pelicano que se hiere el pecho para alimentar con su sangre a
sus crias (los dolores de Marfa Madre vivifican a sus hijos); el pez caido en el
anzuelo (quien disfruta de una vida regalada padecerd una amarga eternidad),
o el bajel o galera en medio de un mar enfurecido (ante los embates de la vida
no se alcanzard sin esfuerzo el puerto de la salvacién).

CONCLUSION

Como manifestacién propia de los siglos de la Edad Moderna, la cultura
emblemdtica tiene su reflejo en Navarra, no s6lo en el terreno de la arquitectu-
ra, las artes pldsticas y el arte efimero (la portada del palacio de los Marqueses
de San Miguel de Aguayo en la pamplonesa calle Mayor, o los jeroglificos
de las exequias reales dieciochescas conservados en el Archivo Municipal de
Pamplona, dan buena prueba de ello), sino también en la oratoria sagrada. £/
Menor Predicador Capuchino, del pamplonés Félix Bretos, es buen exponente
de esto dltimo, destacando no sélo el conocimiento de los libros de emblemas
por parte de su autor, sino la capacidad y erudicién para elaborar sus discursos
doctrinales como si de emblemas se tratase, compuestos por lema, pictura y
suscriptio que los acomoda al esquema del emblema triplex de Alciato.
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RESUMEN

Manifestaciones de la cultura emblemdtica del Barroco en Navarra: fray Félix
Bretos y El menor predicador capuchino

El capuchino Félix Bretos de Pamplona (Pamplona, h. 1621-1701), es autor
de El Menor Predicador Capuchino, sermonario con el que ingresa de lleno
en la némina de los singulares predicadores de la Provincia. Para componer
su obra, recurre a un auténtico arsenal de erudicidn, con citas a las Sagradas
Escrituras, a los Padres de la Iglesia y a los escoldsticos medievales, asi como a
los autores grecolatinos y a otros mds cercanos a su tiempo. Y entre sus muy
variadas fuentes se encuentra también la literatura emblemdtica, de manera
que asoman a las pdginas de E/ Menor Predicador Capuchino ejemplos toma-
dos de Alciato, Valeriano, Capaccio, Cartari, Camerarius o Saavedra Fajardo,
ademds de las fébulas de Esopo. Pero el texto no actiia tinicamente como mero
receptor de referencias emblemdticas, sino que se convierte en si mismo en un
libro de emblemas, por cuanto organiza cada uno de sus discursos como si de
un emblema se tratase, ajustado al esquema propugnado por Alciato que desa-
rrolla lema, picturay suscriptio. Por todo ello, autor y obra se convierten en una
excepcional manifestacién de la cultura emblemadtica del Barroco en Navarra.

Palabras clave: Pamplona; Siglo xvi1; orden capuchina; Oratoria Sagrada; Em-
blemadtica.

ABSTRACT

Manifestations of the Baroque Emblematic Culture in Navarre: Brother Félix Bre-
tos and El Menor Predicador Capuchino

The Capuchin Felix Bretos of Pamplona (Pamplona, at about 1621-1701),
is the author of E/ Menor Predicador Capuchino, a book of sermons thanks
to which he enters in the list of the singular preachers of the Province. To
compose his work he resorts to an authentic arsenal of erudition, with quota-
tions from the Holy Scripture, the Fathers of the Church, and the medieval
scholastics, as well as from the Greco-Latin authors and other ones closer to
his age. And emblematic literature also appears among his very diverse sources,
so that in the pages of E/ Menor Predicador Capuchino examples from Alciato,
Valeriano, Capaccio, Cartari, Camerarius or Saavedra Fajardo are shown, as
well as Esopo’s fables. Nevertheless, the text not only works as a mere receiver
of emblematic references, but also becomes itself a book of emblems, as it or-
ganizes each one of its speechs as if it was an emblem, according to the schema
advocated of Alciato, that develops lemma, pictura and suscriptio. That is why
author and work become an exceptional manifestation of the emblematic cul-
ture of the Baroque period in Navarre.

Keywords: Pamplona; xvi1 Century; Capuchin Order; Sacred Oratory; Em-
blematic images.
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