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Miguel Echeveste Arrieta'y
la Escuela de Organistas
de Navarra (1927-1957)"

RAUL DEL TOrRO SoLa**

n el presente articulo se lleva a cabo un estudio de la llamada Escuela de

Organistas de Navarra desde su creacién hasta su consolidacién como en-
senanza oficial de érgano en el Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona, asi
como del papel fundamental desempenado al respecto por el organista Miguel
Echeveste Arrieta (1893-1962). Con este fin se ha examinado principalmente
la documentacién conservada en el Archivo Municipal de Pamplona, en el
Archivo General de Navarra y en el archivo del Conservatorio Pablo Sarasate
de Pamplona, asi como las referencias aparecidas en la prensa de la época.

CONTEXTO PREVIO: LA ENSENANZA DE ORGANO EN ESPANA

El arte de tocar el érgano en Espafa, después de nacer y desarrollarse
durante siglos al calor de las instituciones musicales de la Iglesia, comienza a
partir del siglo XIX a establecerse en los nuevos centros de instruccién musical
que van siendo erigidos por el poder civil.

La primera clase de 6rgano fundada en Espana fue la del Conservatorio
de Madrid. Establecida a iniciativa de Hilarién Eslava y con él mismo como
docente interino en sus inicios, comenzé su andadura en febrero de 1856'.
Al menos desde 1896 existia también una clase de 6rgano en la Academia

* Este articulo es un extracto del trabajo de investigacion Miguel Echeveste Arrieta, concertista y
pedagogo del érgano, elaborado bajo la direccién del doctor Marcos Andrés Vierge dentro del programa
de doctorado Educacién musical y cultura estética de la Universidad Publica de Navarra, y presentado
por el autor al examen de suficiencia investigadora en mayo de 2010.

** Conservatorio Superior de Musica de Navarra.

1 J. Pildain, «Eslava y la musica de érgano de su tiempo», Monografia de Hilarién Eslava, Pamplo-

na, Institucién Principe de Viana, 1978, p. 203.
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RAUL DEL TORO SOLA

Musica de Barcelona a cargo de Eusebio Daniel®. En la Academia Municipal
de Msica de San Sebastidn hay noticias desde 1914 con el profesor Germdn
Cendoya’.

En Pamplona la ensenanza de érgano fue instaurada en la Academia Mu-
nicipal de Musica en una fecha tan temprana como 1881, a raiz del nuevo
reglamento que el Ayuntamiento aprobé en octubre de ese mismo afio®. La
nueva plantilla inclufa una plaza de nueva creacién, cuyo adjudicatario debia
hacerse cargo de una clase de Solfeo y otra de Organo y Canto. Es curiosa la
observacién que sobre esta tltima se hace en el sentido de que debia tener un
«cardcter recreativo y explorador. A la convocatoria para su provisién acu-
dieron siete candidatos, resultando elegido Benito Santacruz y Chivite. Por lo
tanto, podemos considerar a Santacruz como el primer profesor de 6rgano de
la Academia Municipal de Musica de Pamplona.

Los frutos de esta primera ensefanza del érgano en la Academia Munici-
pal de Pamplona son exhibidos en el informe que presenta al Ayuntamiento
Joaquin Maya, director del centro en esos afios. Entre la lista de personali-
dades musicales que se citan como antiguos alumnos encontramos a Félix
Hernandez, beneficiado organista de la catedral de Pamplona; Martin Rodri-
guez, compositor y organista en Balmaseda; Severiano Rodriguez, beneficiado
organista en Roncesvalles; y Tomds Istariz, compositor, pianista y organista’.

A partir de 1885 la ensenanza de érgano ya no figura enunciada como tal,
pero aparece la asignatura de Arménium. Asi consta también en el reglamento
de 1918, que seguiré en vigor cuando en 1926 Echeveste presente su propuesta
de creacién de la Escuela de Organistas®. Este cambio de denominacion, mds
que de una modificacién real del instrumento objeto de ensefianza, puede
ser indicativo de una falta de especializacién instrumental tal y como la en-
tendemos hoy en dia, esto es, basada en el aprendizaje de una técnica y en el
estudio sistemdtico de un repertorio mis o menos estable. Lo cual, por cierto,
responderfa muy bien a la practica tradicional hasta entonces en la ensefianza
del érgano. Esta, sin excluir la interpretacién propiamente dicha, solia abor-
dar otras habilidades muy necesarias para la funcién litdrgica del organista:
improvisar en diversos estilos y tonalidades, repentizar, transportar, dominar
el arte de la modulacién para enlazar piezas vocales en diversas tonalidades,
etc. Esta realidad se refleja muy bien en el tipo de ejercicios que constitufan las
oposiciones a las plazas de organista titular en parroquias y catedrales’.

Como muestra de esta realidad cabe observar el tenue perfil organistico de
los aspirantes a la plaza de profesor de érgano en la mencionada convocatoria

2 M.2 Alonso Ferndndez, «El 4rgano en la generacién del Motu Proprio (1903-1954)», tesis docto-
ral, Universidad de Oviedo, 2002, p. 155.

3 J. L. Ansorena Miranda, «Luis José Urteaga Iturrioz», en <http://www.txistulari.com/contenidos/
musikariak/urteaga/biografia.htm#bio>.

4 B. Jiménez Jiménez, «Profesorado en la Academia Municipal de Pamplona (1858-1881)», Primer
encuentro sobre historia de la educacion en Navarra, Pamplona, Gobierno de Navarra, Sociedad de Estu-
dios Histéricos de Navarra (SEHN), 2001, pp. 259-279.

> M.2 Nagore Ferrer, «La Escuela Municipal de Miisica de Pamplona: una institucién pionera en
el siglo XIX», Principe de Viana, 238, 2006, pp. 537-560.

¢ Archivo Municipal de Pamplona (AMP), Academia de Musica, leg. 162, afios 1927-1942.

7 Puede encontrarse un ejemplo histérico detallado en: A. Sagaseta Arfztegui y L. Taberna Tompes,
Organos de Navarra, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1985, pp. 130-131.
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MIGUEL ECHEVESTE ARRIETA Y LA ESCUELA DE ORGANISTAS DE NAVARRA...

de 1881: de los siete aspirantes, varios de ellos presentan un curriculo profesio-
nal y académico mayormente pianistico, e incluso dos de ellos no mencionan
absolutamente ninguna relacién con el érgano en el mismo momento en que
solicitan ser nombrados, entre otras cosas, profesores de 6rgano.

Esta especialidad de érgano-arménium, pese a seguir tedricamente en vi-
gor en 1926, debia de haber desaparecido en la prictica, o bien haber decaido
hasta tal punto que el proyecto que Echeveste presenta ese mismo afio no es
considerado en ningiin momento como algo que guarde relacién con ella: ni
como su continuacién, ni como su sustitucién, ni como su recuperacion.

GENESIS DEL PROYECTO

En diversas ocasiones la documentacién relacionada con la fundacién de
la Escuela de Organistas de Navarra, tanto las comunicaciones administrativas
como las referencias de prensa, alude al entonces obispo de Pamplona, don
Mateo Mugica, citindolo unas veces como promotor y otras como copatroci-
nador del proyecto.

Este especial interés de Mugica por el érgano podria explicarse bien por
el hecho de que en su juventud fue organista del seminario de Vitoria®. El
obispo Mugica se caracterizé no ya por permitir conciertos de 6rgano en las
iglesias —cosa no tan frecuente entonces—, sino por acudir a ellos entre el pa-
blico o incluso participar como intérprete. En al menos dos ocasiones encon-
tramos al obispo Mugica interviniendo como organista: las inauguraciones
de los 6rganos de la parroquia de Sunbilla (como obispo de Pamplona) y del
seminario de Vitoria (siendo ya obispo de esta didcesis), en las que preludié
los respectivos conciertos arrancando las primeras notas a los nuevos instru-
mentos. En Sunbilla, inmediatamente después de bendecir el 6rgano, tocé
en ¢l una breve pieza que el cronista, llevado del entusiasmo, describié como
«dificilisima composicién musical que ejecutéd admirablemente»’. En el semi-
nario de Vitoria, «sentado delante del 6rgano, con todo el religioso boato de
su mitra y capa pluvial, interpreté la Marcha Real Espafiola —como homenaje
a Cristo Rey— y la Marcha de San Ignacio —como himno secular de nuestro
pueblo—'°. Anos después otro futuro obispo, don Jacinto Argaya, haria lo
mismo en su calidad de rector preludiando con unos acordes el concierto de
inauguracién del 6rgano del Seminario Diocesano de Pamplona que ofrecié
Miguel Echeveste!".

En los dias cercanos a su toma de posesiéon como obispo de Pamplona
encontramos en la ciudad a Miguel Echeveste y a un hermano del nuevo
obispo llamado Celedonio, sacerdote coadjutor de la parroquia de San Vi-
cente de San Sebastidn'?, donde era organista titular el conocido Luis Urtea-

8 J. Gorricho Moreno, «Mateo Mugica», Gran Enciclopedia Navarra, Pamplona, Caja de Ahorros
de Navarra, 1990, t. VII, p. 436.

? X., «Sumbilla. Solemne inauguracién del Altar mayor y 6rgano en la Iglesia Parroquial», Diario
de Navarra, 13 de febrero de 1927, p. 2.

10 Boletin Oficial del Obispado de Vitoria, 6 de octubre de 1930 (citado en hamaikabide.org: biogra-
fia de Mateo Mugica Urrestarazu).

A, Sagaseta Ariztegui y L. Taberna Tompes, Orgﬂnm de Navarra, op. cit., p. 321.

12 (Ecos de sociedad. Viajes», Diario de Navarra, 13 de febrero de 1924, p. 1.

(3] Principe de Viana (PV), 257 (2013), 51-70 53
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ga. Celedonio Mugica también era una destacada personalidad musical en
la ciudad de San Sebastidn'. Esta coincidencia sugiere la hipétesis de que la
idea de una escuela de érgano en Pamplona pudo haberse fraguado dentro
del circulo formado por el obispo Mugica (antiguo organista), Luis Urteaga
(organista, profesor de 6rgano en San Sebastidn desde 1920'), Celedonio
Mugica (hermano del obispo y sacerdote en la misma parroquia de Urteaga)
y Miguel Echeveste, cuya relacién previa con ellos estd sin especificar aunque
en el caso de Urteaga es de suponer, siquiera por su condicién de destacado
colega en la profesién. De hecho, pocos anos después Luis Urteaga acudi6
como invitado a la boda de Echeveste en Lesaka, e intervino como organista
durante la ceremonia®.

Dias antes de la inauguracién de la clase de 6rgano de Miguel Echeveste,
La Voz de Navarra se refiere al obispo Mugica como promotor de la idea: «(...)
En tal sentido, merece fervoroso elogio la iniciativa de nuestro ilustre Prelado,
celosamente secundada por las Excelentisimas Corporaciones Foral y Munici-
pal, de crear una escuela de 6rgano en Pamplona»'®.

Documentalmente no hemos podido confirmar ni desmentir que este im-
pulso inicial haya correspondido de modo tan nitido al obispo Mugica. En el
Archivo Diocesano de Pamplona no parece conservarse ningtiin documento
al respecto, ni hemos hallado ninguna referencia en los niimeros del boletin
eclesidstico publicados en aquellos afios.

Los primeros documentos que hemos encontrado son dos instancias de
idéntica redaccién firmadas en Lesaka por Miguel Echeveste el 14 de julio de
1926 y dirigidas respectivamente al Ayuntamiento de Pamplona'” y a la Dipu-
tacién Foral de Navarra'®. En ellas Echeveste expone el proyecto, defiende su
utilidad y solicita el apoyo de dichas instituciones para llevarlo a término. En
ambos escritos, ciertamente, se exhibe como uno de los argumentos el hecho
de que el obispo secunde la iniciativa:

Que por ser altamente beneficioso el proyecto para Navarra, ha me-
recido la entusiasta aprobacién del Excmo y Rvdmo. Prelado Diocesano,
resuelto sefialar por su parte, para los fines esperados, la asignacién que
le sea posible, siempre que el Excmo. Ayuntamiento de Pamplona [o «la
Diputacién Foral», en la instancia a ella dirigida] haga lo propio y apoye el
proyecto, y la obra moral y materialmente.

Por si quedaba alguna duda, debajo figura una nota sellada del prelado
en la que confirma su total apoyo: «V° Be, y confirmamos cuanto dice el
Sr. Echeveste, esperando y deseando con el mayor empeno que sea atendido
en lo que, para provecho de muchos, pide. Mateo, Obispo de Pamplona».

13 Padre J. de Riezu, «De cémo conoci al P. Donostia», Aita Donostiari Omenaldia, San Sebastidn,
Eusko-Ikaskuntza, p. 151.

14 J. L. Ansorena Miranda, «Luis José Urteaga Iturrioz», op. cit.

15 Los nuevos hogares. Enlace Echeveste-Echaide», Diario de Navarra, 14 de junio de 1927, p. 2.
Urteaga es citado una vez como «Usteaga» y otra como «Ortega». Se trata de obvias erratas, puesto que
la persona en cuestién es aludida como «el organista de la parroquia de San Vicente de San Sebastidn»,
lo que no deja lugar a dudas.

16 \Una escuela de érgano en Pamplonay, La Voz de Navarra, 22 de septiembre de1927, p. 1.

17" AMP, Academia de Musica, leg. 153, afos 1925-1931.

18 Archivo General de Navarra (AGN), Fondo Diputacién Foral de Navarra, carpeta 37416/2.
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MIGUEL ECHEVESTE ARRIETA Y LA ESCUELA DE ORGANISTAS DE NAVARRA...

Que el obispo Mugica mantenia con anterioridad una estrecha relacién
personal con Echeveste queda atestiguado por su presencia como invitado en
su boda, ceremonia que tuvo lugar en la iglesia de Lesaka un mes antes del
envio de las mencionadas instancias'. Meses antes Echeveste y Mugica habian
coincidido en los actos de inauguracién del retablo mayor y el 6rgano de la
parroquia de Sunbilla®. Todo ello hace suponer, por lo tanto, que antes de lle-
gar a las instituciones civiles la idea de la escuela de 6rgano habia madurado en
las conversaciones entre Echeveste y el obispo Mugica. El especial interés del
obispo Mugica en esta cuestién quedard también de manifiesto por la orden
que da, recién abierta la Escuela de Organistas, de que todos los seminaristas
que estudiaban piano en el seminario diocesano fuesen matriculados en ella?'.

En todo caso hay que decir que, si es cierto —como relataba La Voz de
Navarra— que fue el obispo Mugica quien tom4 la iniciativa de crear en Pam-
plona la Escuela de Organistas y llamé a Echeveste a colaborar en el proyecto,
tanto la forma como el contenido de las instancias muestran que la propuesta
lleg6 a las autoridades publicas con Miguel Echeveste como primer y aparen-
temente Gnico promotor, figurando el obispo como mero aunque entusiasta

apoyo.

LA PROPUESTA DE ECHEVESTE

En las dos instancias mencionadas Miguel Echeveste comienza exponien-
do su ya para entonces brillante curriculum artistico. Sefiala que como becario
de la Diputacién de Navarra ha finalizado en el conservatorio de Madrid los
estudios de armonfa y piano, y que ha obtenido el Gran Premio de Organo.
Continta afirmando que «mds tarde, con la vista fija en la provincia que tanto
le honrd, amplié sus conocimientos residiendo en Paris y estudié de cerca el
funcionamiento de los principales centros de ensefianza que para la musica
hay en Europa», y como colofén de su presentacién informa de que «desde el
afo 1918 se dedica el que suscribe al concierto y es actualmente concertista en
Paris, Londres, Bruselas y otras capitales de Europa».

Echeveste enumera las diversas utilidades que se derivaban del proyecto
como algo interesante a los ojos de sus posibles patrocinadores. Comienza
aludiendo a los aspectos que mds directamente concernian al Ayuntamiento
y la Diputacién al citar como objetivo el «hacer honor a la tradicién histéri-
ca musical de la ciudad de Pamplona y de Navarra». Apela a la sensibilidad
religiosa de aquellas autoridades cuando afirma que mediante la iniciativa
pretende «facilitar la formacién de buenos organistas sacerdotes y seglares,
que puedan ejercer en la noble ventaja de dar esplendor y solemnidad al Culto
Catdlico, y resolver su situacién econdémica los sacerdotes, siendo a la vez que
capellanes o coadjutores, organistas®, y los seglares, ejerciendo de organistas
y secretarios»”.

19 Los nuevos hogares. Enlace Echeveste-Echaide», Diario de Navarra, op. cit.

20 % . «Sumbilla. Solemne...», op. cit.

21 AMP, Academia de Musica, leg. 153, afios 1925-1931.

22 Aparace subrayado en el original.

2 Durante un tiempo fue muy frecuente que los organistas seglares ejerciesen paralelamente otras
funciones, como la de director de la banda de musica o la de secretario municipal. Ello ocurria prin-

(5] Principe de Viana (PV), 257 (2013), 51-70 55
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Al concretar su peticién Echeveste manifiesta a las administraciones que,
para llevar adelante el proyecto, lo que necesita es «la segura base de una deco-
rosa asignacién» y «un local amplio donde se pueda montar un buen 6rgano
moderno».

ACOGIDA DEL PROYECTO

El 21 de julio la Comisién Municipal Permanente del Ayuntamiento co-
noce el escrito presentado por Echeveste y lo traslada para su estudio a la
Comisién de Gobierno®.

Entretanto, el 26 de julio, la Contaduria de la Diputacién Foral emite un
primer informe al respecto® que no resulta muy favorable, por considerar
que no existen precedentes ni justificacién para que la Diputacién intervenga
en un proyecto como el presentado por Echeveste. Constata la Contaduria
que «el Sr. Echeveste ha sido pensionado [por la Diputacién] durante mu-
chos anos para el estudio de la musica, en cuyo percibo ces6 por considerar
suficiente el tiempo transcurrido para terminar sus estudios». Haciendo ya
referencia a la propuesta de Echeveste, afirma que:

la creacién de la Escuela de Organistas que proyecta no es misién pro-
vincial, sino privada, o a lo mds digna del Municipio donde se trate de
establecer, como ocurre con la ensefanza del Piano y otros instrumentos
musicos, y para esto existe una Academia en la Capital Navarra, sostenida
por el Ayuntamiento, y después el Conservatorio de Madrid a donde acu-
den los alumnos que quieran perfeccionar sus estudios.

Por todo ello entiende que:

no siendo un servicio de cardcter provincial, nunca ha existido en Pre-
supuesto consignacién para sostener una Escuela especial de Organistas,
sino Unicamente alguna cantidad para subvencionar a los alumnos de Be-
llas Artes que sean pobres y tengan condiciones demostradas para prose-
guir sus estudios en Madrid o en Escuelas de reconocido renombre.

Tres dias después, el 29 de julio, el asunto es tratado en el Ayuntamiento
por la Comisién de Gobierno, presidida a la sazén por Alejandro Ciganda®.
En su informe declara encontrar la idea de Echeveste «muy plausible y digna
de apoyo». Esta acogida es, como se ve, mucho mds cilida y favorable que la
recibida en la Diputacién, lo cual se explica bien a tenor de lo indicado en el
citado informe de la Contaduria foral: que hasta la fecha habia sido el Ayunta-
miento la institucién civil encargada de sostener la instruccién musical de los
ciudadanos, mientras que la Diputacién no tenia ninguna costumbre de ello

cipalmente en las localidades de menor tamafno, donde los emolumentos eran insuficientes para el
sustento del organista y su familia.

24 Segtin lo establecido en el articulo 4.° del reglamento vigente desde 1918, la Comisién de Go-
bierno del Ayuntamiento era el érgano municipal encargado de tratar en primera instancia las cuestio-
nes relacionadas con la Academia de Musica.

25 AGN, Fondo Diputacion Foral de Navarra, carpeta 37416/2.

26 AMP, Comisién de Gobierno, Libros de actas, v. 14 (1925-27).

56 Principe de Viana (PV), 257 (2013), 51-70 (6]

0O0®O



MIGUEL ECHEVESTE ARRIETA Y LA ESCUELA DE ORGANISTAS DE NAVARRA...

y se limitaba a conceder becas o «pensiones» a ciertos estudiantes destacados
con deseo de perfeccionarse fuera de las mugas navarras.

Todo parecia indicar que el centro de formacién de organistas proyectado
por Echeveste debia desarrollarse bajo los auspicios municipales. Sin embargo
presentaba una particularidad que no facilitaba su insercién en la Academia
Municipal de Mdsica como una especialidad mds: sus ensefianzas estaban
abiertas a todos los ciudadanos de Navarra, en lugar de limitarse a los vecinos
de la ciudad de Pamplona, como ocurria en el resto de ensefianzas de la aca-
demia.

Realmente este era un aspecto que Echeveste no habia dejado del todo
definido en sus escritos, pero que si parecia inferirse de algunas ideas presentes
en ellos. Por ejemplo, de que pretendiera con su propuesta «hacer honor a la
tradicién musical de la ciudad de Pamplona y de Navarra»; o de que tuviese
el respaldo del obispo de la didcesis «por ser altamente beneficioso para Na-
varrar. Asi lo entendi6 la Comisién de Gobierno del Ayuntamiento, conside-
rando que correspondia en primer término a la Diputacién Foral patrocinar
el proyecto. Por todo ello en su informe recomienda a la Comisién Municipal
Permanente esperar a que la Escuela de Organistas reciba el apoyo de la Dipu-
tacién para después participar con la oportuna subvencién.

El 4 de agosto la Comisién Municipal Permanente aprueba el informe
presentado por la de Gobierno, y acuerda que el Ayuntamiento solicite a la
Diputacién el patrocinio de la Escuela de Organistas para posteriormente
subvenir al proyecto en la parte que corresponda®. A los tres dias el alcalde,
Leandro Nagore, se dirige con este fin a la Diputacién, y ese mismo dia tam-
bién envia respuesta a Echeveste informandole del estado en que se halla la
tramitacién de su propuesta®.

ACEPTACION Y PREPARATIVOS

El asunto queda paralizado a la espera de la respuesta de la Diputacién,
que no llega hasta cinco meses después. En la sesién del 10 de enero de 1927
dicha corporacién acuerda acceder a la solicitud del Ayuntamiento y conceder
a la Escuela de Organistas una subvencién anual de 2.500 pesetas®. Una se-
mana después el acuerdo se traslada al Ayuntamiento y el dia 26 la Comisién
Municipal Permanente se da por enterada y acuerda trasladar el asunto a la
Comisién de Gobierno.

La Comisién de Gobierno, presidida ahora por el teniente de alcalde Jena-
ro Larrache, conoce la resolucién foral en la sesién del 1 de febrero®, pero por
hallarse ya al final de la sesién y «en vista de lo avanzado de la hora», aplaza
el estudio de la cuestién a la siguiente sesién, que tiene lugar el dia 22 de ese
mismo mes. Es entonces cuando comienzan a acelerarse las gestiones para
establecer la escuela de organistas. El vocal Ignacio Sanz se ofrece para tratar
con el director de la Academia de Musica la posibilidad de que la escuela de

27 AMP, Academia de Musica, leg. 153, afios 1925-1931.

28 Ibidem.

2 Tbidem.

30 AMP, Comisién de Gobierno, Libros de actas, v. 14 (1925-27).
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érgano se instale en sus locales, y la comisién acuerda que el tema quede pen-
diente de resolucién hasta que se compruebe esta posibilidad?'.

En las semanas siguientes se personan en los locales de la academia Miguel
Echeveste e Ignacio Sanz y escogen como posible sede de la futura escuela de
organistas la sala que hasta entonces acogia la secretaria del centro, encon-
trando la aquiescencia para ello del entonces director de la academia, Santos
Laspiur.

En la sesién del 10 de marzo Sanz comunica a sus compafieros las gestio-
nes realizadas, proponiendo ceder el local citado para la escuela de organistas
y conceder una subvencién a esta. La comisién acuerda que se redacten una
serie condiciones bajo las cuales Echeveste deberd llevar adelante su idea®.

Durante los dias siguientes se desarrollan los trabajos para concretar todos
estos detalles, culminando con un informe que es elevado el 1 de abril a la
Comisién Permanente y que serd aprobado por esta el dia 6 de ese mismo
mes. Como ya hemos visto, es el vocal Ignacio Sanz el encargado de todas las
gestiones.

A sugerencia de Sanz la Comisién de Gobierno propone que la Escuela
de Organistas sea gobernada por una junta mixta integrada por miembros
de las entidades que subvencionan a la misma (Ayuntamiento, Diputacién y
Obispado). Ademds, Sanz es el encargado de redactar el borrador de las condi-
ciones y muy posiblemente también el autor de una pequefna nota manuscrita
a ldpiz que se conserva en el Archivo Municipal de Pamplona, en la que se
resefian las aportaciones de las diversas instituciones patrocinadoras:

Fomento

La subvencién para la ensefianza de 6rgano-

La Diputacién da —2500 pts

Sr Obispo —el 6rgano —y subvencién

Ayuntamiento = (siguen unos interrogantes, luego tachados) 1.500 ps
lo menos.

Parece deducirse de esta nota que el obispo se habia comprometido a apo-
yar la Escuela de Organistas mediante una subvencién sin determinar, asi
como con la aportacién de un instrumento donde impartir las clases.

CONDICIONES IMPUESTAS A ECHEVESTE

Junto a la nota previamente citada se conserva también el borrador de las
condiciones que serfan presentadas a Echeveste, redactado por Sanz y some-
tido al debate de la Comisién de Gobierno. A través de las modificaciones
anotadas en el curso de su estudio podemos seguir el proceso de su gestacién.

Por ejemplo, observamos que el original mecanografiado contenia un es-
pacio en blanco correspondiente a la subvencién del Ayuntamiento, en el
cual se anot6 la cantidad de 1.500 pesetas. Es la misma cantidad que aparecia
en la nota manuscrita arriba mencionada y la que se mantendrd hasta el final
sin modificaciones, de lo que puede deducirse que fue propuesta del autor

31 Ibidem.
32 Ibidem.
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de la nota, probablemente Ignacio Sanz, y que no hubo mayor discusién al
respecto.

Otro punto objeto de estudio fue el referente a los alumnos beneficiarios
de matricula gratuita que, al igual que ocurria en el resto de asignaturas de la
academia, Echeveste debia admitir en la clase de 6rgano. La primera cuestién
que dilucidar era qué instancia era la competente para establecer el nimero de
las matriculas gratuitas y decidir sobre su concesién.

En el borrador inicial Ignacio Sanz propuso atribuir estas competencias
a la propia Comisién de Gobierno, cifrando el niimero médximo de alumnos
con matricula gratuita en veinticinco. Durante las deliberaciones se decide
modificar esta parte del texto y atribuir mds genéricamente «al Ayuntamien-
to» la facultad de conceder estas matriculas, afadiendo la condicién de que los
aspirantes deberfan estar en posesién de los conocimientos necesarios, lo cual
habrian de demostrar en un examen previo. Asi constard en la versién defini-
tiva que llegd a la Comisién Permanente para su aprobacién, concretando en
el alcalde la facultad de otorgar dichas matriculas gratuitas.

En el primer curso convocado, tal y como habia quedado establecido en
el reglamento, el Ayuntamiento ofrecié hasta veinticinco plazas gratuitas,
«aparte de los alumnos de pago que quiera admitir el propio Echeveste». Las
plazas gratuitas en principio debian ser autorizadas por el alcalde, aunque
casi inmediatamente esta facultad fue delegada en la Comisién de Gobier-
no. En cuanto al nimero de horas diarias de clase para estos alumnos se
decidié6 establecerlo en dos, frente a las cuatro que inicialmente habia pro-
puesto Sanz.

Entre las condiciones que se imponen a Echeveste se encuentra también
la obligatoriedad de adquirir con las subvenciones asignadas toda clase de
material para la ensefianza, el cual debia facilitar sin pago alguno a los alum-
nos gratuitos. Por su parte, el Ayuntamiento se comprometia a atender a su
costa los servicios de luz y calefaccién necesarios. Durante las deliberaciones,
se anadié a estos conceptos el de la energfa eléctrica para el motor del 6rgano.
Era este un concepto importante, tanto por el coste econémico como por la
novedad que implicaba en aquellas fechas®.

Un dltimo punto versaba sobre los pasos a seguir en el caso de que Eche-
veste dejara de dirigir la clase de 6rgano. Sanz proponia que fuese el Ayunta-
miento quien se hiciera cargo de todo el material existente, pero la comisién
decidi6é que fuese la Junta Mixta la encargada de ello. Por otra parte, Sanz
habia sugerido consignar también en este punto «todo lo que se entiende debe
hacerse cargo el Ayuntamiento para que pueda continuar esta ensefianza con
otro Profesor». Esta frase serd tachada por completo, y mds rotunda se mos-
trard al final la Comisién Permanente cuando el 6 de abril reciba y apruebe el
informe de la Comisién de Gobierno, puesto que la inica modificacién ana-
dida serd: «una vez desaparecida la Escuela de C)rgano desaparecerd también
toda intervencién del Ayuntamiento en la misma».

3 Antes de la aparicién de la energfa eléctrica los fuelles que suministran el viento con el que
formar sonido en los tubos del érgano eran accionados por una o varias personas. En las primeras déca-
das del siglo XX se comenzaron a instalar ventiladores eléctricos que suplian esta funcién, pero el coste
econdmico de la energia era sensiblemente mayor que en la actualidad.
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PRIMERA ETAPA: AUTONOMIA ORGANIZATIVA (1927-1940)
Relacién con la Academia Municipal de Musica

Como hemos dicho, es el 6 de abril de 1927 cuando el Ayuntamiento de
Pamplona aprueba definitivamente el establecimiento de la Escuela de Orga-
nistas dirigida por Miguel Echeveste en los locales de la academia municipal.
La Escuela de Organistas, tras una primera indefinicién con respecto a su
ubicacién institucional, y después de quedar garantizada la colaboracién de
la Diputacién, es acogida en el dmbito municipal y fisicamente alojada en los
locales de la academia de musica.

Decimos «fisicamente» porque en estos comienzos todavia se trata de un
organismo auténomo respecto a la academia, no integrado en el cuadro oficial
de ensenanzas del centro. Ello se hace ver en diversos detalles. Por ejemplo, en
que su peculiar modo de financiacién merezca ser consignado incluso en los
anuncios publicos. Asi, en la convocatoria de matriculas para el curso 1927-
1928 en la Academia Municipal de Mdsica se anuncia también de modo ofi-
cial la apertura de «una clase de 6rgano, patrocinada por distintas Autoridades
y Corporaciones»™.

Otra particularidad de la escuela de érgano en este primer curso de anda-
dura parece haber sido una mayor laxitud en los plazos de solicitud de ingreso.
Mientras que para el resto de ensefanzas el plazo de matricula se delimita
expresamente entre los dias 20 y 30 de septiembre, en el pérrafo referido a la
nueva clase de 6rgano no se hace referencia alguna a esta cuestién. Es de supo-
ner que entre los organizadores se darfa una cierta expectacién ante la acogida
de esta iniciativa que apenas tenfa precedentes en Espafa.

Sin embargo, fue el mismo dia del cierre del plazo oficial de la academia
cuando el Ayuntamiento comunicé a Echeveste los nombres de los cuatro
primeros alumnos que por designacién municipal habian sido concesionarios
de la matricula gratuita®. Hay que decir por otra parte que esta coincidencia
de fechas podria haber dependido también del calendario de sesiones de la
Comisién de Gobierno encargada de estudiar las solicitudes y no solo de un
posible deseo de cenirse al plazo general, mds adn si se considera que dicha
sesién de la comisién tuvo lugar el dia 29, esto es, un dia antes de expirar el
plazo.

Por otra parte el 1 de octubre, un dia después de la expiracién del plazo,
se recibe en el Ayuntamiento una carta del rector del seminario, Joaquin El-
cano, preguntando por las condiciones en las que podrian matricularse en las
clases de 6rgano de Echeveste todos los seminaristas que estudian piano en el
seminario. El alcalde en su respuesta no alude en ningtin momento a la expi-
racién del plazo el dia anterior, sino que se limita a remitirle para esa consulta
a Echeveste, refiriendo como tnica condicién el que las plazas gratuitas del
Ayuntamiento estaban limitadas a los aspirantes naturales de Pamplona®.

Encontramos una nueva coincidencia en que el dltimo dia del plazo gene-
ral, esto es, el 30 de septiembre, es también el dia elegido por Echeveste para

34 AMP, Academia de Msica, leg. 153, afios 1925-1931.
35 Ibidem.
36 Ibidem.
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comunicar oficialmente al Ayuntamiento que ya ha terminado los «trabajos
preparatorios para comenzar el curso de la Escuela de Organistas»®, infor-
mando también de que darfa principio al curso el dia 3 de octubre. Pese a todo
esto, es un hecho objetivo que el plazo general de matricula de la academia no
fue respetado al menos en ese primer curso de andadura.

Como muestra de la autonomia que caracterizé en sus comienzos a la Es-
cuela de Organistas es también significativo que la fecha de inicio de las clases
fuera decidida por Echeveste y no por la Direccién de la Academia de Musica.
Como lo es también que la fecha del acto oficial de apertura de la Escuela de
Organistas fuera escogida por Echeveste al parecer de modo pricticamente
exclusivo®, y que todo ello, tanto la fecha del comienzo de las clases como
la fecha del acto inaugural, fuera comunicado al Ayuntamiento directamente
por Echeveste y no a través de la direccién de la academia, como habria sido
de suponer en el caso de cualquier especialidad constituyente de la estructura
académica del centro.

Comienzo de las clases

La primera clase de érgano tuvo lugar, tal y como habia anunciado Eche-
veste, el 3 de octubre de 1927. El acontecimiento fue recogido por Diario de
Navarra, que pronosticé el futuro de la recién inaugurada clase de érgano como
«uno de los mds sélidos triunfos de Pamplona en el campo de la musica», con
expresién muy propia del entusiasmo estilado en la prensa de la época.

El redactor de la noticia informaba también de que apenas anunciarse la
apertura de la nueva clase de 6rgano habian sido muchos los interesados en
matricularse, hasta el punto de que el curso habia empezado con 32 alumnos®.
Como hemos mencionado anteriormente, solo fueron cuatro los alumnos so-
licitantes y adjudicatarios de matricula gratuita, por lo que es de suponer que
el resto debieron de ser seminaristas —hemos mencionado las gestiones del
rector del seminario al respecto— o alumnos de pago de cuyos nombres no he-
mos encontrado constancia ni referencia en la documentacién de la academia.

De todos modos, hay que senalar que en este tiempo todavia no esta-
ba consolidada la modalidad de ensenanza estrictamente individual en los
instrumentos musicales, por lo que es muy posible que en tan alto nimero
hubiera que incluir a bastantes alumnos oyentes. El mismo Echeveste, como
mds adelante veremos, aludird anos mds tarde a este tipo de alumnos en su
descripcién de la actividad de su clase, cifrando su ndmero anual entre veinte
y veinticinco.

La inauguracién oficial de la clase de 6rgano tuvo lugar a las seis de la
tarde del 21 de octubre de 1927%, siendo invitadas al acto las principales au-
toridades, segtin la costumbre en este tipo de eventos. Entre los asistentes se
encontraba una representacién de la Diputacién formada por los diputados
Leandro Nagore y Mariano Arrasate junto con el secretario Luis Oroz. Tam-

37 Ibidem.

38 Tbidem.

39 (La clase de 6rgano en la Escuela Municipal», Diario de Navarra, 4 de octubre de 1927, p. 1.

40 Inauguracién de la clase de 6rgano en la Escuela Municipal de Msica», Diario de Navarra,
22 de octubre de 1927, p. 1.
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bién asistié una comisién del Ayuntamiento compuesta por el alcalde Joaquin
Canalejo, el teniente de alcalde Genaro Larrache y el secretario municipal
Ignacio Sanz Gonzélez. En representacién de la parte eclesidstica del patro-
nazgo acudieron entre otros el obispo Mateo Mugica junto su capellin y un
hermano también sacerdote llamado Zacarias, el rector del Seminario Conci-
liar Joaquin Elcano, y un grupo de seminaristas seguramente formado por los
que se habian matriculado en la clase. El mundo musical de la ciudad estuvo
representado gracias a la asistencia de los profesores de la Academia de Ma-
sica, de Alberto Huarte, presidente de la Sociedad Santa Cecilia, del maestro
de capilla de la Catedral, y de Remigio Mdgica y Mariano Arteaga, director y
presidente respectivamente del Orfe6n Pamplonés.

En el mismo acto se procedié a la inauguracién oficial del 6rgano de la
clase mediante un concierto que el cronista de Diario de Navarra calificaba de
«improvisado». Intervino en primer lugar Félix Pérez, organista de la catedral.
Seguin informaba al dia siguiente La Voz de Navarra, Félix Pérez «ejecuté con
especial acierto una obra de tema “Max Reger”»*!. Como se ve, la redacciéon
de la noticia no deja demasiado claro si se traté de una obra de Max Reger o
de alguna otra pieza inspirada bien en un tema o en el estilo compositivo de
este autor. A continuacién le tocé el turno a Miguel Echeveste. Sobre la inter-
vencién de Echeveste escribié el cronista de Diario de Navarra que «hacien-
do un verdadero derroche de facultades, interpreté una porcién de variadas
composiciones que constituyeron todo un programa de concierto». El tono
empleado por Diario de Navarra, como hemos visto, parece indicar que esta
audicién inaugural, en caso de que no fuera un acto completamente improvi-
sado como indicaba la crénica, si habria tenido un cardcter bastante informal.
Sin embargo La Voz de Navarra nos ofrece més detalles sobre el programa:
sond un «andante» del propio Echeveste; el Allegreto de la Octava Sinfonia
de Beethoven, arreglado para érgano por Echeveste; el virtuosistico Zema con
Variaciones de Thiele; una polonesa de Bach (suponemos que también en la
version para érgano de Echeveste que todavia se conserva); un final de Vierne,
«y otras obras»*. La actuacién de Echeveste mereci6 unas lineas muy elogiosas
por parte del cronista de Diario de Navarra:

Una vez mds nos confirmé el profesor y gran concertista de 6rgano
senor Echeveste que nadie como ¢l puede obtener del gigante instrumento
la infinidad de secretos que contiene, la infinidad de efectos que se pueden
producir en numerosas combinaciones de doble teclado con los registros y
el pedalier: A Echeveste el 6rgano no puede ocultarle nada porque conoce
su mecanismo como nadie; y en cuanto a interpretacién nada nuevo puede
decirse del eminente concertista de érgano de Lesaca que no se haya dicho
ya en otras ocasiones (...)*.

El niimero de alumnos esta vez es consignado como de treinta y siete,
cinco mds que lo informado pocas semanas antes.

41" Inauguracién Academia de Organo, La Voz de Navarra, 22-x-1927, p. 14.

2 Ibidem.

# Inauguracién de la clase de 6rgano en la Escuela Municipal de Msica», Diario de Navarra,
op. cit.
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En los anos siguientes la Escuela de Organistas sigue desarrollando su acti-
vidad como organismo auténomo y casi independiente. Asi, en las relaciones
de alumnos matriculados en la academia que en octubre de 1935 y diciembre
de 1938 presenta al Ayuntamiento el director de la misma no figura ninguna
referencia a la clase de érgano™.

Tampoco se encuentra referencia alguna en las gestiones que se llevaron a
cabo durante la Guerra Civil para trasladar las ensefianzas de la academia a los
locales del Orfeén Pamplonés y al antiguo Centro de Obreros de la calle Cal-
dereria®. No hemos encontrado ninguna referencia administrativa al destino
del 6rgano durante esos afos.

SEGUNDA ETAPA: INTEGRACION EN LA ACADEMIA
MUNICIPAL DE MUSICA (1940-1957)

Doce afos después de su fundacién Echeveste considera que ha llegado
el momento de cambiar la relacién de la Escuela de Organistas con la Acade-
mia Municipal de Musica. El proyecto se ha consolidado y desea dotarlo de
una mayor estabilidad. El 6 de diciembre de 1939 se dirige al Ayuntamiento
solicitando que la Escuela de Organistas pase a tener un cardcter integramen-
te municipal, «bien como ensefianza aneja o integrante de la Academia de
Musica»®. En su argumentacion presenta un balance netamente positivo de
los primeros afios de andadura de la escuela, mostrdndose especialmente satis-
fecho del nimero de alumnos matriculados:

En los doce anos transcurridos desde aquella fecha la Academia ha fun-
cionado normalmente con el éxito que, por ser notorio y por no incumbir
precisamente al firmante alabarlo, se abstiene de encarecer. Solo se permite
indicar someramente que constantemente se ha mantenido una matricula
superior a 12 alumnos, los que han recibido ensefianza personal y directa
durante cinco cursos cada uno y que, ademds han asistido, en calidad de
oyentes no matriculados, de 20 a 25 alumnos mds que han querido asi cul-
tivar, perfeccionar o completar sus conocimientos musicales®.

En esos momentos, ademds, Echeveste se halla en pleno vigor como con-
certista y su prestigio se ha extendido por toda Espana, lo que no duda en
hacer valer:

Por otra parte la Academia y su Director han alcanzado en los medios
artisticos tal reputacién que han solicitado recientemente venir a ella or-
ganistas ya en ejercicio de ese arte de diversas procedencias y aquel ha sido
requerido, como es publico, para dar conciertos en importantes capitales
de Espana, todo lo cual ofrenda el suscribiente, en la buena parte que le
corresponda, a V.E., por redundar en cierto modo en honor de las Corpo-
raciones de su tierra que siempre le dispensaron ayuda generosa®.

El aspecto econdémico no parece haber sido irrelevante en la peticién, pues
las 1.500 pesetas anuales que se le concedieron en el momento de la fundacién

4“4 AMP, Academia de Msica, leg. 162, afos 1927-1942.
S Ibidem.
4 Ihidem.
4 Ibidem.
8 Ibidem.
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al cabo de doce afos ya no eran sino una «modesta subvencién» que resultaba
claramente insuficiente «en razén del largo lapso de tiempo transcurrido des-
de que se fij6 y de las circunstancias actuales de la vida». Solicita recibir una
asignacién de cardcter fijo igual a la que disfrutan los profesores de la acade-
mia, y disfrutar de los mismos derechos que a estos les asisten. Echeveste ya no
es el joven y viajero estudiante de los anos veinte, y se halla en un momento
vital y en medio de unas circunstancias familiares que no elude manifestar:

No se ocultard a esa digna Corporacién que el artista por entusiasta
y desinteresado que sea, tiene elementales y sagradas necesidades de ca-
rdcter personal y de indole familiar que debe satisfacer decorosamente y
que, aunque en completa plenitud de facultades, alejados ya los dias de la
primera juventud ha de pensar en consolidar su situacién como Profesor,
interés ciertamente de indole particular pero que se conjuga a la perfeccion
con el interés mismo de la ensefianza que le estd confiada (...)%.

El 13 de diciembre la solicitud de Echeveste es estudiada por la Comisién
de Gobierno, estimando que «en los doce afios que viene funcionando esta
clase se ha demostrado la conveniencia y necesidad de su continuidad», y en
consecuencia propone que Echeveste sea nombrado profesor de niimero de
la Academia de Musica en las mismas condiciones econémicas que el resto de
los docentes. El prestigio alcanzado por Echeveste le vale que la comisién pro-
ponga que dicho nombramiento le sea concedido «sin oposicién, en atencién
a su personalidad». La propuesta es aprobada por el pleno del Ayuntamiento
el 4 de enero de 1940 y Echeveste pasa a formar parte del claustro de profe-
sores de la academia como miembro numerario®. Como reconocia el propio
informe de la comisién, el procedimiento empleado para su nombramiento
como profesor significé una excepcién respecto a lo prescrito por el Regla-
mento Orgdnico de la academia, que en su articulo n.° 17 establecia el sistema
de oposicién para el ingreso en el claustro de profesores’'.

En la memoria redactada por el director Santos Laspiur a finales de ese
curso 1939-1940 la clase de Echeveste todavia no figura entre las asignaturas
y profesores cuyos horarios se detallan. Sin embargo si que se recogen en el
apartado correspondiente al resultado de los exdmenes finales las calificacio-
nes de los alumnos de érgano, bien que en dltimo lugar y sin mencionar el
nombre del profesor. En este curso, por cierto, las clases volvieron a impartirse
en los locales de la academia después del traslado motivado por la Guerra Ci-
vil y la utilizacién de la sede como academia de alféreces®>.

A partir del curso 1940-1941 la clase de 6rgano deja de ser anunciada como
una seccién especial dentro de la academia con el nombre de Escuela de Orga-
nistas para ofrecerse dentro del cuadro normal de asignaturas impartidas en el

© Ibidem.

5 En todo caso la mejora retributiva derivada de la nueva condicién de Echeveste se revelara
insuficiente unos meses después. Eran los tiempos duros de la posguerra, y el 15 de octubre de 1940
todos los profesores de la academia se dirigen al Ayuntamiento solicitando un «razonable aumento de
sueldo», quejdndose del «extraordinario aumento de precios de los articulos de primera necesidad y la
carestia de la vida, en general, ocasionada en estos tltimos afnos» afirmando ademds ser «los funcionarios

tia de la vid g 1 d tos ult fi do ad los fi
municipales peor retribuidos».

51 AMP, Academia de Msica, leg. 162, anos 1927-1942.

52 Tbidem.
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centro”. El niimero de alumnos que constan matriculados en los primeros afios
de «oficialidad» no es muy alto. En este primer curso habia cuatro alumnos de
6rgano matriculados, y las clases tenfan lugar todos los dias entre las 17,00 y las
19,00 horas®*. En el curso 1941-1942 no se registra ninguna solicitud de matri-
cula gratuita en la clase de érgano. Sin embargo, si consta un alumno gratuito
en el informe presentado por Laspiur el 30 de agosto de 1941. En total, en ese
curso habfa dos alumnos: uno gratuito, de primer curso, y otro de pago, de
segundo curso”. Similar matricula presenta el curso siguiente 1942-1943, regis-
trandose tres alumnos. Para situar correctamente estos datos en su contexto hay
que aludir a la gran diferencia de matricula que existia entre unos instrumentos
y otros. Observamos que, frente a las asignaturas mas demandadas como Pia-
no (sesenta y nueve alumnos) y Violin (treinta y cuatro alumnos), las demis
presentan un nimero sensiblemente inferior. Asi, aparecen cuatro alumnos en
Violoncello; tres en Organo, Trompeta y Trombén; dos en Canto y un solo
alumno en Bajo, Clarinete, Oboe, Flauta, Contrabajo y Armonia*.

EL ORGANO UTILIZADO EN LAS CLASES

El disponer de un érgano donde impartir las clases no era una cuestién
menor. La complejidad constructiva del érgano ha supuesto en no pocas oca-
siones una dificultad anadida de cara a la ensefianza del érgano fuera de los
espacios que suelen contar con estos instrumentos, como las iglesias y, a partir
de cierto momento, algunas salas de conciertos.

Encontramos varios casos de clases de érgano establecidas en institu-
ciones civiles de educacién musical que se hicieron pronto con sus propios
instrumentos. La clase de érgano del Conservatorio de Paris recibié en el
siglo XIX el antiguo érgano del palacio de las Tullerfas. El instrumento fue
dividido en dos partes, instaldindose una en el salén de actos y la otra en el
escenario de la pequena «sala de exdmenes» donde tenfan lugar las clases en
los afios de docencia de César Franck y Charles M. Widor*”. En Madrid la
clase de 6rgano del conservatorio dispuso en sus comienzos de un 6rgano
al parecer deficiente que en fechas posteriores fue sustituido por un nuevo
instrumento construido en Bruselas por Merklin y Schiitze. Este segundo 6r-
gano, de gran calidad segln varios testimonios, desaparecié junto con otros
valiosos objetos en el incendio de 1867, muy poco tiempo después de su es-
treno’®. En el curso 1879-1880 se instalé un nuevo 6rgano de la misma mar-
ca, esta vez construido en Paris®. Este es el 6rgano que conocié Echeveste en
sus afios de estudiante.

Es de suponer que Echeveste, al solicitar para su proyecto un local donde
instalar un érgano en el que impartir las clases, tenfa en la memoria tanto la

53 Ibidem.

4 Ibidem.

55 Ihidem.

55 Ibidem.

57 1. Vierne, «Mes souvenirs», Lorgue. Cabiers et mémoires, Paris, Association des Amis de I'Orgue,
1995, gp. 21-22.

5 J. Pildain, «Eslava y la masica...», op. ciz., pp. 206-207.

9 R. Gonzilez de Amezua, «El é4rgano del Real Conservatorio», Ritmo, 160 (1942), pp. 32-33.
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dotacién del conservatorio de Madrid como los centros de ensefianza de Paris
que él pudo conocer durante su estancia en esa ciudad a comienzos de los anos
veinte.

Finalmente, el hecho de que se refiera en su instancia a un érgano «mo-
derno» tiene sin duda que ver con las exigencias del repertorio romdntico
que los organistas cultivados como él frecuentaban y que era imposible de
interpretar en una gran parte de los 6rganos existentes en Navarra en aquellos
afos, debido a su estética sonora barroca y la carencia generalizada en ellos
de ciertos elementos como el teclado de pedales, el pedal de expresién o el
segundo teclado manual.

Origen

Sabemos que desde el principio se instal6 en la academia el mismo érga-
no en el que se impartirian las clases durante mds de sesenta anos. La noticia
aparecida en Diario de Navarra con motivo de la primera clase de érgano im-
partida por Echeveste se limita a decir con tono elogioso que «se ha traido un
buen 6rgano Dourte de dos teclados y pedalier»®, sin hacer referencia alguna
a las gestiones para su adquisicién, y menos a su propietario. Como luego
explicaremos, varias décadas mds tarde este rgano aparece claramente como
propiedad particular de Echeveste, pero por el momento no hemos alcanzado
la absoluta certeza sobre el origen de este instrumento y su titularidad en los
primeros afios de la Escuela de Organistas.

Sagaseta®! afirma que fue construido por el vizcaino Juan Dourte, y asi lo
recoge también Elizondo®. La consola del instrumento carece, al menos en
su estado actual®, de la placa identificativa que habitualmente presentan los
organos de Dourte, y su disefo difiere de las practicas habituales de la casa
Dourte en la época supuesta de construccién del instrumento. Por otra parte
el mismo Echeveste, en una carta fechada el 24 de agosto de 1957, en plenas
negociaciones para el posible alquiler o venta del érgano al nuevo Conservato-
rio Pablo Sarasate que vendria a suceder a la Academia Municipal de Musica,
lo define como «un soberbio instrumento alemdn»®.

Es posible, sin embargo, que Echeveste no se refiriese con la definicién
de «alemdn» tanto a la procedencia estrictamente geografica del instrumento
como a ciertos procedimientos empleados en su construccién. En este punto
pueden ser esclarecedores los datos aportados por Elizondo® sobre la casa
Dourte y sus antecedentes. Nos fijamos, por ejemplo, en el hecho de que el
primer maestro de Dourte en el arte de la organeria fuese un organero de
origen alemdn como Juan Melcher; o, mds atin, en que hacia 1926, fecha pro-
bablemente aproximada del encargo del instrumento, se incorporan al recién
ampliado taller de Dourte dos profesionales alemanes: Von Braun y Egidio

0 (La clase de é4rgano en la Escuela Municipal», Diario de Navarra, op. cit.

oL A, Sagaseta Ariztegui y L. Taberna Tompes, OngﬂDS de Navarra, op. cit., p. 273.

62 . Elizondo Iriarte, Lz organeria romdntica en el Pais Vasco y Navarra, Bilbao, Servicio editorial
de la Universidad del Pais Vasco, 2002, p. 492.

63 Examen del instrumento efectuado con fecha 17 de febrero de 2012.

64 Archivo Conservatorio Pablo Sarasate (ACPS), carpeta Conservatorio.

% E. Elizondo Iriarte, La organeria romdntica..., op. cit., p. 490.
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Keller, este dltimo como director de la fibrica. Por otra parte, Echeveste afir-
ma en la carta citada anteriormente que la aleacién presente en los tubos de su
érgano es mds rica en estafio de lo que, segin él mismo afirma, era habitual en
los érganos espafoles®. Esto podria estar en relacidn, o haberlo creido él que
lo estaba, con la fuerte presencia teutdnica registrada en los talleres de Dourte.

Todos estos datos, por lo tanto, bien podrian explicar su orgullosa reivin-
dicacién de la naturaleza germdnica del instrumento.

Titularidad

En cuanto a su titularidad, después de la escueta mencién a una posible
colaboracién del obispo que se deduce de la nota manuscrita mencionada
anteriormente®, tampoco hemos hallado datos definitivos. No deja de ser
curioso que Echeveste, en la instancia donde presentaba su proyecto, solicite
un local para montar «un buen érgano moderno» y sin embargo no pida que
se ponga su disposicién ese «buen érgano moderno». ;Se habia comprometido
el obispo a aportar el instrumento, como sugiere la nota manuscrita? ;Estaba
ya Echeveste en posesién del instrumento que pensaba instalar? ;O mds bien
estaba esperando a tener garantizado un local amplio para su instalacién antes
de proceder a encargar su construccién a los talleres? En la documentacién
revisada no hemos encontrado ninguna referencia a esta cuestién, lo cual no
deja de ser extrano tratdndose de un asunto de tal envergadura.

En 1933 Miguel Echeveste solicité al Ayuntamiento que se hiciese cargo
de la sustitucién del ventilador del 6rgano porque el cambio en la compania
suministradora de energfa eléctrica habia dejado inutilizable el anterior, lo
que fue aceptado y puesto en obra por el Ayuntamiento sin ninguna obje-
cién®. Este proceder llama un tanto la atencién, pues el consistorio en su
dia solo se habia comprometido a correr con los gastos de luz, calefaccién
y energia eléctrica para el motor del 6rgano. Suponer que en ello estuviera
incluido un desembolso tan importante como la adquisicién de un nuevo
ventilador nos parecerfa una interpretacién demasiado generosa de las con-
diciones estipuladas.

Por lo tanto, hasta aqui los datos parecen indicar que el 6rgano, de algtin
modo, se encontraba bajo tutela municipal. Si realmente en aquellas fechas
ya era propiedad de Echeveste, no cabe duda de que el consistorio se condujo
con una gran generosidad al costear integramente la sustitucién del ventila-
dor. Cosa diferente seria que el Ayuntamiento se hubiese considerado respon-
sable por el hecho de que la inutilizacién del motor anterior hubiera sido con-
secuencia de una intervencién en la instalacién eléctrica del edificio ajena a la
voluntad y el control de Echeveste. Pero tampoco hemos encontrado rastro de
un razonamiento semejante en la documentacién revisada, y de haberse dado
es de suponer que deberia haber sido reflejado en algin lugar. El hecho es que
el Ayuntamiento considerd desde el principio que cafa entre sus obligaciones
costear la reparacién y asi lo decidié de inmediato.

66 ACPS, carpeta Conservatorio.
67 AMP, Academia de Msica, leg. 153, afos 1925-1931.
8 Ibid., leg. 162, afios 1927-1942.
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La primera referencia clara a la propiedad del instrumento la encontramos
en el inventario presentado por Santos Laspiur al Ayuntamiento el 4 de febre-
ro de 1941, donde consta la presencia del 6rgano en un aula de la academia
junto con una anotacién posterior, efectuada con tinta diferente, que matiza:
«Del Sr. Echeveste»®.

A finales de septiembre de 1942, recién llegado a la direccién de la aca-
demia, Echeveste recibe el encargo por parte del Ayuntamiento de revisar el
inventario. El resultado es una enumeracion verdaderamente exhaustiva de
los bienes del centro”, sin parangén con ningin inventario elaborado con
anterioridad. Significativamente, el érgano ya no figura entre los enseres per-
tenecientes a la academia’’.

Quince afos después una carta fechada en julio de 1957 del presidente
del Patronato del nuevo Conservatorio Pablo Sarasate y dirigida al Ayunta-
miento de Pamplona da testimonio de que el érgano constaba claramente
y desde un tiempo indeterminado antes de esa fecha como propiedad par-
ticular de Echeveste, e incluso de que este recibia de la Diputacién Foral de
Navarra una subvencién a cambio de ceder el érgano para las clases’”. ;Era
esta la situacién desde que en 1927 la Diputacién acordé apoyar econdmi-
camente el proyecto de Echeveste? Tampoco hemos encontrado ninguna
referencia a ello.

DE LA ACADEMIA MUNICIPAL DE MUSICA AL CONSERVATORIO
PABLO SARASATE

La ereccién del Conservatorio Pablo Sarasate motivé la disolucién de la
histérica Academia Municipal de Mdsica, y por concesién especial del Minis-
terio de Educacién Nacional los profesores de este centro fueron invitados a
ingresar en el claustro del conservatorio”. La propuesta fue aceptada por el
colectivo, y de este modo la clase de érgano de Miguel Echeveste, que ha-
bia comenzado como una iniciativa casi personal para asegurar su situacién
profesional en Pamplona, acabé consoliddndose como ensenanza oficial en
el conservatorio. Esta transicién en el caso de Echeveste presenté ciertas di-
ficultades, dentro de las cuales aparecen cuestiones relacionadas tanto con la
situacién laboral de Miguel Echeveste como con el destino del érgano en que
se venian impartiendo las clases.

El Patronato del conservatorio deseaba establecer una remuneracién base
igual para todos los profesores. Sin embargo, los emolumentos de Echeveste
en la Academia Municipal de Musica venian siendo superiores al resto de
docentes por el hecho de haber ostentado el cargo de director. Ademds, como
ya hemos mencionado, recibia una subvencién de la Diputacién Foral por
ceder el 6rgano de su propiedad para las clases. Debido a esto el porcentaje

9 Ibidem.

70 Ibidem.

71 En dicho inventario aparece el arménium de la prestigiosa marca Debain que se custodia en el
aula de 6rgano del Conservatorio Superior de Musica de Navarra. Este arménium es referido en todos
los inventarios en los que aparece con el calificativo de «bueno».

72 ACPS, carpeta Conservatorio.
73 Ibidem.
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de aumento resultante respecto a su salario en la academia municipal iba a ser
menor que el que resultaba para el resto de los profesores.

Echeveste reclamé que se le aplicara el mismo porcentaje de aumento
que a los demds docentes. El Patronato, en carta del 29 de julio, se negé a
tal pretensién esgrimiendo la elevada cuantia econémica que ello supondria.
Igualmente manifiesta que, «en evitacién de enojosas diferencias que se pro-
ducirfan entre profesores de igual cometido y escala», no podia mantener la
subvencién que previamente percibia Echeveste de parte de la Diputacién
Foral por el hecho de que las clases de 6rgano se impartieran en el érgano de
su propiedad. El Patronato afirma que «no tiene inconveniente en otorgar
al Sr. Echeveste la misma suma que venia percibiendo, a base de alquiler del
instrumento, previa la firma del oportuno contrato»’.

La respuesta de Echeveste no se hace esperar. En primer lugar aborda la
cuestion de las «enojosas diferencias»:

(...) ;Diferencias? Estas no vendrdn ahora. Estas existen ya ahora mis-
mo. Existen desde que el Ayuntamiento me nombré Director de la ex-
tinguida Academia. La diferencia, sefiores, no se puede crear: estd creada.
Y yo me defiendo contra el intento de borrarla. ;Enojosas? Ni afirmo ni
niego que lo sean. Para unos pueden serlo quizds. Es notorio que en la vida
muchas veces y sin razén el que tiene menos mira mal al que tiene més. Ni
yo ni nadie tiene la culpa de ello. Esto siempre ocurrird en el mundo. Creo
firmemente que la Administracién pamplonesa —cuando se trate de fijar
derechos— no mirard a los eventuales pensares: mirard al establecimiento
de la certeza. Y mis derechos son ciertos. Y estas diferencias antes de «eno-
josas» son justas y basadas en ser Director de la extinguida Academia. Por
esto el sueldo base no veo yo que me tenga que ser aumentado EN MAS que
al resto del profesorado. Pero menos veo que dicho aumento tenga que ser
mas reducido que el experimentado por dichos profesores. (...)”.

Ante la propuesta de alquilar su instrumento, Echeveste se pronuncia en
los siguientes términos:

Estoy dispuesto a alquilarlo o venderlo al mejor postor. Si el Conser-
vatorio lo desea discutirfa las condiciones contractuales en el momento en
que me lo pidiera. Mi 6rgano vale hoy en el mercado arriba de las 170.000
pts. y uno como él serfa dificil de conseguir ya que tendria que ser espa-
fiol —el mio es un soberbio instrumento alemdn— y en nuestro pais no se
fabrican érganos con aleaciones tan ricas en estafio como la de los tubos
de mi 6rgano. También he de manifestar, en vista de esta proposicién que
se me hace, que iniciadas ya gestiones de venta con un posible comprador,
las he interrumpido’.

Finalmente se opté por la venta del instrumento al conservatorio”, y en
él siguieron impartiéndose las clases hasta la instalacién en 1993 de un nuevo
6rgano de sistema totalmente mecénico y sonoridad barroca-cldsica.

74 ACPS, carpeta 1957.

5 Thidem.

76 Ibidem.

77 A, Sagaseta Ariztegui y L. Taberna Tompes, Organox de Navarra, op. cit., p. 273.
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RESUMEN
Miguel Echeveste Arrieta y la Escuela de Organistas de Navarra (1927-1957)

En este articulo se estudia la gestacién y evolucién de la llamada Escuela de
Organistas de Navarra, asi como el papel desempenado en ello por el organista
Miguel Echeveste Arrieta. Segtin la documentacién obrante en el Archivo Mu-
nicipal de Pamplona y en el Archivo General de Navarra, comenzd en 1926 por
una iniciativa personal de Miguel Echeveste secundada con gran interés por
el entonces obispo de Pamplona don Mateo Mugica. Tras recibir el apoyo del
Ayuntamiento de Pamplona y de la Diputacién Foral de Navarra, la Escuela
de Organistas de Navarra se asent6 en los locales de la Academia Municipal
de Musica de Pamplona primero como organismo independiente y después
como parte de la estructura académica del centro. A partir de 1957 se conso-
lidé como ensefianza oficial de érgano en el Conservatorio Pablo Sarasate de
Pamplona.

Palabras clave: Echeveste; 6rgano; ensefianza; Navarra; Pamplona.

ABSTRACT
Miguel Echeveste Arrieta and the School of Organists of Navarra (1927-1957)

This article deals with the creation and development of the so-called School
of Organists of Navarra, and with the role carried on by the organist Miguel
Echeveste Arrieta. According with the documents kept in the Archivo Mu-
nicipal de Pamplona and in the Archivo General de Navarra, the School of
organists of Navarra began on 1926 as a personal project of Miguel Echeveste
with the enthusiastic approval of Mateo Mugica, bishop of Pamplona. After
receiving the support of the council of Pamplona and the Diputacién of Na-
varra, it was established in the same building of the Academia Municipal de
Muisica of Pamplona, firstly as an independent institution, and later as a part
of the academic structure of this school. On 1957 it became the official Organ
class of the Pablo Sarasate Conservatory of Pamplona.

Keywords: Echeveste; organ; teaching; Navarre; Pamplona.
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