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RESUMEN

El articulo trata sobre la construccion, el decorado, el uso y la funcién de la sacristia
«nueva» de la iglesia de San Miguel de Larraga (Navarra). Una obra que fue disefiada
por Francisco Sabando (arquitectura) y Diego Diaz del Valle (pintura y mobiliario),
los dos artistas mds importantes de la Navarra del momento. Para ello se han consul-
tado varios archivos y se ha entrevistado a cuatro vecinos que han conocido el uso y
la evolucidén de la estancia. A nivel artistico, la sacristia se inserta en las caracteristicas
propias del barroco final y el comienzo del academicismo. En su conjunto representa el
momento cumbre del esplendor y el boato de la parroquia local.

Palabras clave: sacristia; Barroco; Neoclasicismo; Larraga (Navarra); Francisco Saban-
do; Diego Diaz del Valle.

LABURPENA

Artikulu hau Larragako San Migeleko sakristia «berria»-ren eraikitze, dekoratze, era-
bilera eta eginkizunari buruzkoa da. Sakristia hau Francisco Sabandok (arkitektura)
eta Diego Diaz del Vallek (pintura eta altzariak) sortua da, garai hartako Nafarroko bi
artista nagusiak. Horretarako, zenbait agiri aztertu dira eta lekuaren erabilera eta bi-
lakaera ezagutu dituzten lau auzokide elkarrizketatu dira. Artearen ikuspegitik, sakris-
tiak amaierako barrokoaren eta hasierako akademizismoaaren ezaugarriak ditu. Bere
osotasunean, herriko parrokiaren une gorenena adierazten du.

Gako hitzak: sakristia; Barrokoa; Neoklasizismoa; Larraga (Nafarroa); Francisco Sa-
bando; Diego Diaz del Valle.

ABSTRACT

This article is about the construction, decoration, use and function of the «<new» sacris-
ty of San Miguel church of Larraga (Navarre). This building was designed by Francisco
Sabando (architecture) and Diego Diaz del Valle (painting and furniture), two of the
most important artists of their time. For this, several archives have been consulted and
four neighbours who have known the use and evolution of the building have been inter-
viewed. In terms of artistic level, the sacristy is inserted in the characteristics of the last
baroque and the beginning of academicism. As a whole, it represents the best moment
of splendor and pageantry of the local church.

Keywords: Sacristy; Baroque; Neoclassicism; Larraga (Navarre); Francisco Sabando;
Diego Diaz del Valle.
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3/ Del Barroco al academicismo: la sacristia «nueva» de Larraga como ejemplo de transicion

1. PARROQUIA DE SAN MIGUEL DE LARRAGA. 2. PLANTEAMIENTO Y ARTISTAS. 3. INICIOS
(1790-1792). 4. ARQUITECTURA: FRANCISCO SABANDO Y ANTONIO BARINAGA (1797-
1798). 5. ENCAJONADO, RETABLO Y DORADO: FRANCISCO SABANDO, MIGUEL DE ZUFIA Y
JUAN JOSE REY (1798-1803). 6. PINTURA, DECORACION Y MOBILIARIO: DIEGO DiAZ DEL
VALLE (1803). 7. USO Y FUNCION. 8. VALORACION. 9. LISTA DE REFERENCIAS. 10. APEN-
DICE DOCUMENTAL.

Segtin los manuales de liturgia, en la sacristia se guarda el ajuar de culto, se visten
los sacerdotes y se organiza la procesion de entrada para los diferentes cultos a celebrar
en el altar. Durante la Edad Media muchas iglesias no tuvieron sacristia y el modesto
ajuar que tenian lo guardaban en bancos o armarios en las inmediaciones de los altares.
Con la llegada del Renacimiento aumentd6 el ntimero de clérigos y ello complicé tremen-
damente el protocolo y la celebracion. Para organizarlo correctamente y guardar ade-
cuadamente los ornamentos liturgicos, se comenzaron a construir grandes conjuntos
como el de San Satiro de Mildn, obra de Bramante, o las de San Lorenzo de Florencia,
proyectadas por Brunelleschi y Miguel Angel respectivamente. Uno de los medios que
facilité notablemente la difusion de la estancia fueron las Instrucciones de la fabrica y
del ajuar eclesidstico que public6 San Carlos Borromeo en 1577. En ellas se trat6 todo
lo relativo al templo o las imagenes y se dedic6 un capitulo a la sacristia con todo tipo
de detalles (edificio unico y particular, ventanas, pavimento, etc.). Acercindonos al
plano nacional, el siglo XVI fue rico en este tipo de construcciones. Las sacristias de las
catedrales de Sigiienza, Sevilla, Jaén y la del Salvador de Ubeda son un buen exponente
de ello (Fernandez, 1999, pp. 350-352).

En Navarra, la catedral de Pamplona, la colegiata de Tudela y los monasterios de
Fitero y La Oliva abanderaron el nuevo modelo. No obstante, al margen de ellos se
construyeron numerosas sacristias en otros tantos templos parroquiales, por lo general,
de pequefias dimensiones y ocupando reducidos espacios junto a los presbiterios. A ex-
cepcion de estos notables ejemplos, tal y como senala el profesor R. Fernandez Gracia,
el resto de grandes sacristias monumentales navarras pertenecen a los siglos del Barro-
co, contando con notables ejemplos como los de la catedral de Tudela (1632, reformada
a finales del siglo xviin) (Garcia, 1980, p. 248) y las parroquias de Lerin (1709) (Garcia,
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Figura 1. Interior de la sacristia «<nueva» de Larraga. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

1983, p. 242; Tarifa, 2009, p.17), Viana (1711) (Garcia, 1983, p. 555), Arroniz (1728,
con decoraciéon neoclasica) (Garcia, 1982, p. 274), Villafranca (siglo xvii) (Garcia,
1980, p. 430), San Saturnino en Pamplona (1772) (Garcia, 1997, p. 132), Larraga
(1797) (Cacho, 2017), Falces (1715-1718, arreglada en la reforma neoclasica del tem-
plo) (Garcia, 1985, p. 83) o Mendigorria (1855) (Orbe, 1982, pp. 64-65). El trabajo
que expondremos a continuacion tratard sobre la sacristia de Larraga, un conjunto
practicamente desconocido hasta ahora (fig. 1).

Centrandonos en el caso de Larraga, la bibliografia que existe hoy en dia sobre el
tema es variada. En el ambito autonémico y desde un punto de vista general, la estan-
cia de la sacristia ha sido estudiada por el profesor R. Fernandez Gracia (1999), con
especial atencion a los conjuntos de Pamplona y Tudela. Junto a ello existen algunos
trabajos parciales como los de M. Orbe (1982) o I. Cacho (2017) que tratan los casos
de Mendigorria y Larraga. El resto de edificaciones se han documentado con el Catdlo-
go monumental de Navarra. A nivel artistico, el monumento de estudio corresponde al
momento de transicion del Barroco al Neoclasicismo. El primer estilo artistico ha sido
analizado ampliamente por los profesores J. J. Azanza Lopez (1998a) y R. Fernandez
Gracia (2014b). Mientras que para el segundo apenas contamos con trabajos globa-
les, al margen de las obras de M. Larumbe Martin (1991) y de J. L. Molins Mugueta
(1974). En relacién a la policromia, el jaspeado y el estucado cabe sefialar el articulo de
F. R. Bartolomé Garcia (2006).

400 Principe de Viana (PV), 271, maiatza-abuztua, 2018, 397-422

0O0®O



51/ Del Barroco al academicismo: la sacristia «nueva» de Larraga como ejemplo de transicion

Pasando a los autores de la sacristia y partiendo de la base del trabajo de P. L. Eche-
verria Goiii y J. J. Vélez Chaurri (1994), recientemente se ha publicado un articulo en
el que se ha reconstruido la biografia y actualizado el catilogo de obras de Francisco
Sabando (Ferreira, 2017). Para la obra de Diego Diaz del Valle existen varios estudios
parciales si bien falta un trabajo de conjunto que recopile lo estudiado hasta ahora y
complete los vacios existentes en su obra (Boloqui, 1980; Monclova, 2014; Fernandez,
2014a; Serrano, 2016; Cacho, 2017). Por tltimo, recientemente R. Fernandez Gracia
ha publicado una obra sobre Imagen y mentalidad. Los siglos del Barroco y la estampa
devocional de Navarra (2017) en la que se recogen algunos modelos que utiliz6 Diaz
del Valle para la composicion de las obras.

En relacion a ello, el trabajo que exponemos a continuacion en primer lugar muestra
un ejemplo de transicion entre el Barroco y el Neoclasicismo navarro de finales del
siglo XVIII y comienzo del XIX. Un periodo escaso de estudios y trabajos. En segundo
lugar presenta una muestra mas que hasta hace poco se desconocia de dos de los artistas
mas importantes del momento, como son Francisco Sabando y Diego Diaz del Valle. Y
en tercer lugar nos hace presente un interesante conjunto en el que confluyen la arqui-
tectura, la escultura y la pintura.

Respecto a las fuentes se ha contado con fuentes documentales y orales. En relacion
a las primeras cabe mencionar el Archivo Diocesano de Pamplona y el Archivo General
de Navarra. En el Archivo Diocesano de Pamplona se han consultado dos secciones.
En la de Archivos Parroquiales se ha hecho uso del fondo de la parroquia de San Mi-
guel de Larraga y en él se han visto fundamentalmente los libros de cuentas. También
se ha revisado una caja de «papeles sueltos» en la que estaban las condiciones para el
adorno interior, el dorado y la pintura de la sacristia. Por otro lado se ha consultado un
documento de la seccion de Gobierno Diocesano. En el Archivo General de Navarra se
ha revisado la seccion de Protocolos Notariales, concretamente, la Notaria de Larraga.
Respecto a las fuentes orales se han realizado cuatro entrevistas a varios vecinos de La-
rraga que han conocido el cambio de la iglesia preconciliar y posconciliar. Algo muy im-
portante para el apartado de Uso y Funcién de la estancia. Las entrevistas se han hecho
mediante un cuestionario. Los entrevistados han sido Lourdes Fernandez Fernandez de
Beaumont (09/02/1936, colaboradora de la parroquia), Santiago Diez de Arizaleta Diez
de Arizaleta (22/07/1936, cantor del coro), Javier Vidarte Garcia (08/12/1937, sacris-
tan) y Jesis M.* Muneta Martinez de Morentin (27/12/1939, religioso).

1. PARROQUIA DE SAN MIGUEL DE LARRAGA

La iglesia de San Miguel Arcangel de Larraga es un templo de origen medieval que
adquiri6 su configuracién actual con la ampliacion renacentista que se llevo a cabo
entre los siglos XVI y XVII. Posteriormente, coincidiendo con el cambio de estilo, el Ba-
rroco, el templo se embellecié con varios retablos (Fernandez, 2003, pp. 324-325, 337)
y obras arquitectonicas como la torre (realizada por Antonio Barinaga, 1748-1761)
(Azanza, 1998b, pp. 357-358), el portico (mediados del siglo XviiI) o el remozado de
una buena parte del coro (6rgano, tribunas, silleria, facistol y ventana; 1775-1803)
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Figura 2. Uno de los dos bancos del Patronato encargados junto al érgano (1775-1776). Obra de Miguel de Zufia,
las pinturas probablemente pertenecen a Diego Diaz del Valle. En origen se encontraban en la nave principal en
forma de U respecto al presbiterio. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

(Tarifa, 2016). El colofén de todo ello vino con la construccién de la sacristia «nueva»
(1797, 1798-1803), un conjunto que estudiaremos detalladamente a continuacién y
que conllev6 una eclosion de las artes. Una vez finalizada la sacristia, el cabildo se pro-
puso la construccion de una casa prioral de nueva planta ya que la existente se hallaba
«abierta por todas partes y con un desplomo formidable. El frontis principal tambien se
halla su tercer cuerpo bastante desplomado hacia la parte exterior y de argamas de yeso
muy endebles, el frontis del norte es la mayor parte de tapias de tierra bastante desgas-
tadas» (1807)!. El comienzo de la guerra de la Independencia (1808-1814) truncé los
planes y tras la ocupacion francesa y las guerras carlistas (1833-1840 y 1872-1876),
tres conflictos que provocaron el empobrecimiento generalizado de la poblacion, se
puso fin a las numerosas ampliaciones arquitecténicas que precedieron al templo y las
dependencias eclesidsticas.

2. PLANTEAMIENTO Y ARTISTAS
A nivel arquitectdnico, la sacristia «nueva» de Larraga se levant6 detras de la cabece-

ra, al este de la iglesia, junto a la sacristia «vieja» (1797-1798). Se trata de una amplia
estancia rectangular cubierta por dos tramos de bévedas de medio candén con lunetos.

1 Archivo Diocesano de Pamplona (ADP), Gobierno Diocesano, A/8, n.° 46. 1807, f. 1.
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71 Del Barroco al academicismo: la sacristia «nueva» de Larraga como ejemplo de transicion

La obra fue proyectada por Francisco de Sabando, un arquitecto precursor en la intro-
duccién de la arquitectura académica de Navarra. Tras la construccion arquitecténica,
la sacristia se decord y amueblé con numerosos objetos y un conjunto pictérico que fue
obra de Diego Diaz del Valle (1798-1803). El programa iconogréfico de las pinturas se
centra en diversos temas de san Miguel, el patrén de la iglesia.

Francisco Sabando (1743-?) fue un arquitecto alavés que trabajo en La Rioja, Pais
Vasco y Navarra. En opinién de M. Ferreira, su figura resulta relevante por ser uno de
los artistas que encabez en estas tres regiones la evolucion del Rococé al Neoclasicis-
mo. A los veintiséis afios accedio a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid y tras el periodo formativo accedi6 al mundo profesional. Una vez alli participd
en la construccién de la fachada de la catedral de Pamplona (1785, 1793), la obra clave
que introdujo el academicismo en Navarra (Larumbe, 1991, p. 58). Posteriormente ela-
boré las condiciones del 6rgano de Lodosa (1793), la valoracion y la propuesta de me-
jora del claustro de Los Arcos (1797), la reforma de la capilla de la Virgen del Camino
de la iglesia de San Saturnino de Pamplona (18035) o la construccion del templete de San
Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona (1816), entre otros monumentos. En
cuanto al estilo, los retablos de Sabando fueron muy sencillos, primando los elementos
geométricos y casi desnudos de ornamentacion. En ellos destaca el énfasis en los ele-
mentos cldsicos como columnas, pilastras, entablamentos y frontones. Los elementos
decorativos también tendran un origen clasico, como florones, flameros, lazos, guirnal-
das y jarrones. Hacia 1784 abandon6 la ejecucién material de retablos y se dedico al
disefio de las obras arquitecténicas (Ferreira, 2017).

Por su parte, Diego Diaz del Valle (1740-1817) fue un pintor natural de Cascante
(Navarra) discreto pero desbordante en cuanto a la dispersion geografica de su obra a
lo largo de todo el territorio foral. Segun R. Fernandez Gracia, la razoén hay que bus-
carla en que fue el unico de los pintores de caballete afincados en Navarra durante el
ultimo tercio del siglo XvIIl. A nivel formativo fue un pintor culto que en pleno Siglo de
las Luces ley6 a Vitrubio, Carducho o Alberti y manejé la Iconologia de Cesare Ripa.
Junto a la pintura de caballete con imadgenes devotas realiz6 monumentos de perspec-
tiva, grandes conjuntos pictoricos, galerias de retratos regios, como la de los reyes de
Navarra ejecutada para el Ayuntamiento de Pamplona (1797), retratos regios aislados
para el ayuntamiento de Tudela o la sacristia nueva de la catedral de Tudela (1783).
También realizé algunos disefios arquitectonicos para la capilla de San Fermin de Pam-
plona, el interior del ayuntamiento de Pamplona o algunos retablos de corte neoclasico
(Fernandez, 2014a, pp. 84-87; Ferndndez, 2014b, pp. 351-353).

Al margen de los disefiadores de la sacristia, en la obra participaron varios artistas
mds que ejecutaron la obra. En primer lugar, la parte arquitectonica fue ejecutada por
Antonio Barinaga, un maestro cantero vecino de Larraga que habia participado en
algunas obras de Sesma y Mendavia, habia levantado la torre de Larraga (1748...) y
proyectado la de Mendigorria (1773-1775), entre otros monumentos (Azanza, 1998b,
pp- 357, 360). En segundo lugar, a nivel ebanistico nos encontramos con el retablo y
el encajonado disefiados por Sabando y realizados por Miguel de Zufia. Se trata de un
artista oriundo de Larraga que vivié entre los siglos XVIIT y XIX y que realiz6 los reta-
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blos colaterales de Berbinzana (1765), los pulpitos de Peralta (1766), los colaterales de
Caseda (1774-1777), la caja del 6rgano de Larraga (1775-1776) y algunas imdgenes de
bulto redondo para Pitillas, Beire y Eslava (Fernandez, 2014c¢, pp. 192-193). En tercer
lugar, el ambito dorador corrié por cuenta de Juan José Rey, un miembro de una im-
portante familia de doradores tafalleses de amplia accién y actividad en la Navarra de
la segunda mitad del siglo XviiL. Por tltimo, Diego Diaz del Valle proyecté y ejecut6 la
parte pictorica si bien parece que los frescos fueron realizados por un segundo pintor,
quizas Juan Pérez Camino. El mobiliario también fue proyectado por Diego Diaz del
Valle.

3. INICIOS (1790-1792)

A finales del siglo XvIil, el cabildo de Larraga, encabezado por el prior, de nom-
bramiento Real, estaba interesado en hacer una nueva sacristia y en 1790, con mo-
tivo de la visita del obispo, don Esteban Antonio Aguado y Rojas, se dispusieron
varias medidas. Entre otras disposiciones, el obispo recordaba que todos los dias se
debia cantar la «misa conventual» y las «visperas del coro». También establecié que
«atendiendo a la incomodidad que padece el respetable cabildo de esta Parroquia y
su clero [...] y a la poca decencia que tienen sus asientos y silleria» se debia construir
una nueva silleria con mas localidades. Sin embargo, el punto de mayor interés para
nuestro tema se encontraba en el niamero dieciséis, donde, a nivel arquitecténico,
manifestd que se debia construir una sacristia. Al parecer para entonces ya estaban
hechos los planos y las condiciones, los cuales fueron trazados por el maestro Anto-
nio Cia de PamplonaZ.

En relacion a la existencia de dos sacristias coetdneas, la «vieja» y la «nueva», cabe
sefialar que se pudo deber a la division que establecié6 San Carlos Borromeo en las
Instrucciones de la fabrica y del ajuar eclesidstico (1577), donde designé una para el
capitulo y el ajuar del coro y otra para los capellanes y el resto del ajuar. Algo que se
ve reforzado por el hecho de que la sacristia «nueva» se adapté a varios de los precep-
tos borrominescos (espacio entre la capilla mayor y la sacristia, iluminacion, crucifijo,
encajonado, aguamanil, archivo, etc.). La sala capitular, también mencionada por Bo-
rromini, se encontraba junto al coro. Muchos de estos preceptos posteriormente fueron
recuperados por el academicismo, la escuela en la que se form6 Francisco Sabando
(Ferndndez, 1999, pp. 352, 354, 359).

Volviendo a la construccion de la sacristia, al afio siguiente, en 1792, comenzaron
las obras y se dispuso la excavacion en la parte trasera de la iglesia «quitando tierras
penas de yeso, tufo, mas que resultasen»®. A pesar de los avances, la obra se pard
«por no tener entonces caudal suficiente la Iglesia y ya principalmente por haber

2 ADP, Archivo Parroquial de Larraga (APL), Cuentas de Fabrica (1783-1832), Ordenanzas de 1790, caja 1669,
n.° 3, f. 33.

3 Archivo General de Navarra (AGN), Protocolos Notariales (Prot. Not.), Larraga. Ramé6n Barricarte, 1792 (1),
caja 9337 (remate y obligacion).
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sobrevenido a poco tiempo las novedades de la Francia y sucesivamente la préxima
pasada guerra, se suspendio»*. Con ello se referian a la Guerra de la Convencién que
habia tenido lugar entre 1793 y 1795.

4. ARQUITECTURA: FRANCISCO SABANDO Y ANTONIO BARINAGA
(1797-1798)

De este modo no fue hasta 1796 cuando se retomd la obra. Sin embargo, para en-
tonces el obispo don Lorenzo Igual de Soria habia establecido que las nuevas obras
de las parroquias las debian hacer maestros o arquitectos aprobados por la Academia
(Larumbe, 1991, p. 58) y el Vicario General ordend que se hiciera un nuevo disefio.
Para ello, el arquitecto Francisco Sabando redact6 unas nuevas condiciones y establecio
detalladamente las caracteristicas de la obra (arquitectura, carpinteria, materiales, etc.).
A grandes rasgos, la construccion albergaria dos dependencias: la sacristia y las llama-
das «oficinas» (fig. 3). Las oficinas tendrian dos pisos y para alcanzar el segundo piso se
dispuso la construccion de una escalera junto al «cuarto de los Pasos [Procesionales]».
El conjunto se valord en 37.150 reales.

Estando en esa situacion, el prior de Larraga manifesté que Antonio Barinaga, veedor
de obras del obispado, vecino y natural de Larraga, habia revisado el proyecto inicial
de Antonio Cia y lo habia tasado en 36.374 reales. Al ser mds econémico preferia que
se llevara a cabo este proyecto y que lo dirigiera Barinaga «por la mayor confianza que
para el logro de dicho objeto les inspira». Algo que no era de extrafar teniendo en cuenta
que unas décadas antes habia levantado la torre de la iglesia con notable éxito (Azanza,
1998b, pp. 357-358). De este modo, el Vicario ordend que se pasara el disefio y las con-
diciones de Barinaga a Francisco Sabando. Finalmente se acordé la ejecucion del proyecto
de Francisco Sabando «valiendose para su ejecucion del Perito Antonio Barinaga». El
precio se mantuvo en 37.150 reales. Los planos y las condiciones de Antonio Cia no se
han conservado. En un principio, en este momento no habian comenzado las obras aun-
que en el libro de cuentas primiciales de 1796 se anotan cuatro pagos de 7.200, 2.000,
12.400 y 1.280 reales fuertes a Antonio Barinaga por las «obras de la sacristia»°.

Unos meses después, el seis de mayo de 1797, Antonio Barinaga y José de Aguirre,
su suegro y también maestro de obras, aceptaron las obras. José de Aguirre lo hizo en
calidad de fiador. Cuatro dias después, el diez de mayo, el Patronato aprobd las obras
y estipuld que las pagaria en tres plazos: al comienzo, en medio y al finalizar. Las obras
debian estar terminadas para el dia de San Miguel de 1798¢. El diecisiete de noviembre
de 1797, las obras estaban en ejecucion y el Patronato acordé el pago de 2.000 reales
fuertes a Barinaga, el cual, a su vez, entregé las dos llaves que poseia. Unos meses des-
pués, las obras seguian su desarrollo y el tres de febrero de 1798 se sacaron del Archivo

4 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramoén Barricarte, 1797 (1), caja 9343.
5 ADP, APL, Arrendaciones y cuentas primiciales (1731-1812), caja. 1671, n.° 1, ff. 222,223,226 y 227.
6 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramoén Barricarte, 1797 (1), caja 9343.
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Figura3. En primer plano, imagen exterior de la sacristia «nueva» dentro de la iglesia de San Miguel. Las ventanas
de la izquierda corresponden a la sacristia. Las de la derecha, en dos pisos, a las llamadas «oficinas». El conjunto
se inserta con una proporcion equilibrada, armoniosa y sin ningiin elementos decorativo de relevancia. Foto: autor

4.000 reales de plata fuertes, los cuales se entregaron a Barinaga. El dieciséis de mayo se
volvieron a entregar 12.630 reales y 35 maravedis a Barinaga. Como curiosidad, poco
después se pagaron 20 reales fuertes a los hombres «que se quedaron cuidando en cinco
noches en la iglesia hasta cerrar bien la sacristia». El veintidos de noviembre de 1798
debia de estar terminada la obra y el maestro Manuel Larrondo, vecino de Pamplona,
reviso sus dependencias y elevo el coste en 3.683 reales mds’. Tres afios después, en
1801, se coloco el tejado de la nueva estancia®.

5. ENCAJONADO, RETABLO Y DORADO: FRANCISCO SABANDO,
MIGUEL DE ZUFIA Y JUAN JOSE REY (1798-1803)

Al parecer, sin esperar a que se terminara la parte arquitectonica, el Patronato encargd
un encajonado y un retablo para la nueva estancia. En paralelo a ello, en 1797 se pagaron
608 reales y 30 maravedis por «cuatro cerrajas, chapas de hierro, herraje y madera del
nuevo archivo» (fig. 4). El archivo o caja fuerte se coloco en la nueva sacristia y se en-

7 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramoén Barricarte, 1798, caja 9344.
8 ADP, APL, Arrendaciones y cuentas primiciales (1731-1812), caja 1671, n.° 1, f. 253.
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contraba empotrado a la pared, entrando a mano derecha.
Servia para guardar los caudales del Patronato y tenia una
puerta con dos cerrajas. El prior y el alcalde tenfan cada lla-
ve’. Poco después se abonaron 6 pesos a un dorador por pin-
tar al 6leo los bastidores de las vidrieras de la sacristia nueva
y 1 duro a un «vidriero francés» por dos vidrios nuevos que
puso en la sacristia y la escalera del coro. Tras estas obras,
un afio después, en 1798, Miguel de Zufia se comprometid a
hacer la silleria del coro, el facistol y el encajonado de la sa-
cristia con su «retablito» por 15.000 reales'. Para el Patro-
nato se trataba de un artista conocido ya que anteriormente
habia realizado la caja del 6rgano, «uno de los ejemplos mas
sobresalientes de la organeria navarra» segiin M. J. Tarifa
(Tarifa, 2016, pp. 73-95; Fernandez, 2014c, pp. 192-194;
Muneta, 2008, p. 7; Sagaseta, 1985, pp. 173-176).

El segundo encargo, constituido por la silleria, el facistol
y el encajonado, se haria segun el diseno de Francisco de
Sabando y en madera de nogal, salvo el «retablito», que se
elaboraria en pino. Las obras debian estar terminadas para

el dia de San Miguel de 1799. Poco después se anotd un
ingreso de 28 reales y 24 maravedis por los «despojos de la
silleria vieja»'!. El diecinueve de febrero de 1798, el Patro-
nato pago los 6.000 reales iniciales y el dieciséis de mayo

Figura 4. Archivo o caja de fuerte de la
sacristia «nueva», camuflada entre las
pinturas. La sacristia también posee una
especie de alacena en la que se guardan
las mazas y diversos objetos littrgicos.

del mismo afio, los 9.000 reales fuertes restantes, previstos Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

al finalizar la obra. A nivel formal, en consonancia con las

caracteristicas propias de Sabando, el retablo se caracteriza

por la primacia de los elementos geométricos y la ausencia de elementos decorativos. La
hornacina central, sobresaliente del resto, acoge un Crucificado. Dicho cuerpo se en-
cuentra flanqueado por dos columnas acanaladas. En los laterales hay dos pilastras aca-
naladas y dos aletones que se prolongan y extienden fuera del retablo. El 4tico acoge un
fronton triangular en el que aparece el Espiritu Santo en gloria. En los laterales hay dos
jarrones. En conjunto, el retablo se articula en torno a varios elementos clasicos.

En el coro «con motivo de la nueva silleria» se abrié una ventana grande, se colocd
una verja de hierro y una vidriera. El veinticuatro de mayo de 1800, el maestro arqui-
tecto Leon Gomez, vecino de Olite, reconocié las obras de la sacristia y en general, las
dio por buenas'?. En 1806, el carpintero Pedro José Echazarreta hizo dos cajones para
la sacristia, un atril para el érgano y una llave. Tras la colocacién del encajonado y el
retablo, el veintitrés de diciembre de 1802, siendo alcalde y juez ordinario Diego G6-

9 ADP, APL, Arrendaciones y cuentas primiciales (1731-1812), caja 1671, n.° 1.
10 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramén Barricarte, 1798, caja 9344.

11 ADP, APL, Cuentas de Fabrica (1783-1832), caja 1669, n.° 3, f. 86.

12 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramén Barricarte, 1800 (2), caja 9347.
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mez, maestro organero, el Patronato encargd a Juan José Rey, maestro pintor y dorador
vecino de Tafalla, el dorado de la sacristia nueva segun las condiciones de Diego Diaz
del Valle, maestro pintor de Cascante'. En el encargo también se incluy6 el dorado y el
pintado del lavatorio o aguamanil de la antesacristia, las dos mesas de piedra jaspe de la
sacristia nueva a imitacion de caoba, los dos pulpitos y los tornavoces de la iglesia, la caja
del 6rgano con los corredores y las tribunas. El monto total ascendié a 20.420 reales de
plata. Posteriormente se afiadieron los espejos y el retablo de la sacristia nueva. Las obras
debian estar terminadas para el dia de Nuestra Sefiora de 1803 y el pago se realizaria en
tres fracciones. El doce de abril de 1804 fueron revisadas por Diego Diaz de Valle, quién
confirmé la correccion de las mismas, al igual que las de Miguel de Zufia'.

6. INTURA, DECORACION Y MOBILIARIO: DIEGO DIAZ DEL VALLE (1803)

En paralelo al encargo de Juan José Rey, el treinta y uno de diciembre de 1802, el
Patronato encargd a Diego Diaz de Valle el pintado de la sacristia nueva®.

6.1. Pintura
En cuanto a las pinturas, Diaz del Valle se comprometi6 a:

los tres cuadros de medio punto de lienzo al oleo para la sacristia de las ystorias
y apariciones del Clorioso San Miguel Arcangel como Patrono de la misma iglesia
en las que se pintaran primera y principalmente, la batalla de los Angeles buenos
y malos como la describe el Apocalipsis, en el segundo la Aparicion de San Miguel
en el monte Gargano como la trae el oficio de su dia y en el tercero la que sucedio
en el monte Aralar segun esta descrito en la ystoria de don Teodosio de Goni [...].

Este ultimo se haria «por ser en este Reyno»; la batalla de San Miguel se efectuaria
«como la describe San Juan en el capitulo doce, versiculo septimo»; el milagro del mon-
te Gargano «como lo traen sus secciones en el rezo»; y la aparicion de san Miguel en
el monte Aralar «como lo expresa en su obra el P. Burgui» (ver contexto en Fernandez,
2017, pp. 258-271). Los tres cuadros al 6leo y en lienzo tendrian un didmetro de siete
varas en altura y tres y media en medio punto. Todas esas indicaciones textuales nos
sitian ante un pintor culto y erudito.

Programa iconogrdfico

El programa iconografico de las pinturas nos muestra los temas descritos anterior-
mente (fig. 5). En primer lugar tenemos a San Miguel abatiendo al demonio, ubicado en
el luneto norte (fig. 6). De este modo, en la pintura podemos ver el momento en el que

13 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramén Barricarte, 1802, caja 9349.
14 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramoén Barricarte, 1804, caja 9351.
15 AGN, Prot. Not., Larraga. Ramén Barricarte, 1802, caja 9349.
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Figura 5. Panoramica del conjunto. En origen, los bancos del Patronato se encontraban en la nave principal y junto
al muro oriental de la sacristia «<nueva» habia dos mesas de piedra jaspe y un tresillo. Foto: Ignacio Yoldi Irujo

Figura 6. San Miguel abatiendo al demonio. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.
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Figura 7. San Miguel de Aralar. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

segun el Apocalipsis, un san Miguel resplandeciente, acompanado por dos dngeles, abate
al demonio en el infierno. Junto al demonio aparecen varios personajes que son consu-
midos por el fuego. En la parte superior hay una leyenda con la siguiente inscripcién:
«ET FACTUM EST PRAELIUM MAGNUM IN COELO MICHAEL ET ANGELI EJUS PRAELIABANTUR
CUM DRACONE ET DRACO PUGNABAT ET ANGELI EJUS» «APOCALIPSIS CP XII, 7-9» En la
parte inferior de la pintura aparece la sefia del pintor «D. DIAZ DEL VALLE PINXIT 1803».

En segundo lugar nos encontramos con la historia navarra de San Miguel de Ara-
lar, ubicada en el luneto derecho oeste (fig. 7). Segin la leyenda (Caro Baroja, 1995),
Teodosio era un caballero que al volver de la lucha contra los arabes fue engafiado por
el demonio y cometi6 un crimen. Tras ello, el papa le absolvié pero le impuso como
penitencia que arrastrara unas gruesas cadenas hasta que por un milagro divino, se le
desprendieran. Teodosio se retir6 a Aralar y segun la leyenda, un dia vio salir de una
sima a un gran dragén que amenaz6 con devorarlo. Teodosio, indefenso, cayé de ro-
dillas e imploré la proteccion de san Miguel. En aquel momento aparecié el Arcangel,
quién mostrando la cruz sobre su cabeza vencié y maté al dragén. Entonces, Teodosio
quedé libre de las cadenas y perdonado por Dios. La pintura recoge este momento.
En la parte superior encontramos la siguiente inscripcion: « CONCUSSUM EST MARE ET
CONTREMUIT TERRA UBI ARCHANGELUS MICHAEL DESCENDEBAT DE COELO». Detras de
Teodosio aparece la sefia del autor «VALLE PINXIT 1803».

Y por ultimo, en la pintura sobre la puerta de acceso aparece el milagro del monte
Gargano (fig. 8). Se trata de un suceso que tuvo lugar en €l 490 d. C. en Siponto (Italia),
segun el cual, habia un hombre llamado Géargano que tenia varios rebafios de ovejas
asi como algunos toros y bueyes. Un dia, uno de los bueyes se perdio y lo encontré en
la entrada de una cueva. Pensando que se habia accidentado y que no podia moverse,

410 Principe de Viana (PV), 271, maiatza-abuztua, 2018, 397-422

0O0®O



157/ Del Barroco al academicismo: la sacristia «nueva» de Larraga como ejemplo de transicion

Figura 8. El milagro del monte Gargano. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

Gargano decidié matarlo, dispardndole una flecha envenenada. Pero al cambiar la di-
reccion del viento, la flecha hizo lo propio, se dirigi6 hacia él y se le clavé en el ojo. El
suceso se extendio entre el pueblo y llegd a oidos del obispo, quién ante el temor del
pueblo, ordend tres dias de ayuno y rogativas para que Dios tuviera a bien manifestar
su voluntad. Al cabo de tres dias se le aparecio san Miguel al obispo y le informé de
que €l era el protector de aquella cueva. Y como custodio del lugar en el que habia
decidido morar, habia desviado la flecha. Finalmente, el obispo y los habitantes de la
ciudad acudieron en peregrinacion hasta la cima, postrandose en sefial de respeto hacia
san Miguel. Al igual que los otros lienzos, en la parte superior tenemos la siguiente ins-
cripcion: « MICHAEL ARCANGELE VENI IN ADJUTORIUM POPULO DEI». En una piedra bajo
el arco de Gargano aparece la sefia del autor «VALLE PINXIT».

Al margen de los tres lienzos principales, la sacristia posee un conjunto decorativo
circundante. En primer lugar, en los espacios abiertos junto a las ventanas se pintaron
varios frescos de tematica natural en los que se
puede contemplar arboles, bosques o pequefios
paisajes con caserios. Cabe destacar que en el es-
pacio proximo a la pintura del milagro del monte
Gargano hay unos bueyes similares a los pinta-
dos en el tema mencionado pero de peor calidad.
Algo que nos puede inducir a la participacion de
mads de un artista (fig. 9).

En segundo lugar, en los muros laterales se
, & , gah . . Figura 9. En el detalle de los bueyes se puede apreciar
colocé un zécalo para evitar que el salitre o la la posible participacion de dos artistas diferentes. Foto:
humedad deteriorara la pinturas. Segun el con- Ignacio Yoldi Irujo.
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Figura 10. Pinturas de la béveda norte. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

trato, se realizaria a imitacion de jaspe o madera para que conjuntara con los cajones.
Finalmente se opté por el segundo caso. Por encima del z6calo se pintd un cielo estre-
llado. En tercer lugar, las dos bovedas de medio cafidn con lunetos se pintaron segtn la
siguiente descripcion del contrato:

toda la pintura al temple de las bovedas, fajas, vanos, zocalos de la sacristia donde se
an de pintar varios ornatos de grutescos, enlaces de flores y cosas alegoricas y las
mismas historias de los medios puntos o alusivos a la misma sacristia, dando a sus
vanos las medias tintas correspondientes [...].

En el espacio central se pintd una franja circular con una estrella. Por otro lado,
todos los bordes de cada extremo y de la parte central se encuentran cubiertos por una
franja blanca delimitada con una moldura (fig. 10). En los lunetos hay cuatro medallas
con palmas y lazos que contienen invocaciones. En la boveda sur, en el luneto oeste
podemos leer: «DEI NUNTIUS PRO ANIMABUS IUSTIS». En el este: «VENIT IN ADJUTORIUM
POPULO DEI» (fig. 11). En la béveda norte, en el luneto oeste podemos leer: «QUIS SICUT
DEUS». En el este: «<SALUS DEO NOSTRO».

El cuarto elemento de decoracion fueron las pilastras. A nivel arquitectonico, el con-
junto estd compuesto por tres pilastras. En el centro hay una mds grande y las otras dos
se encuentran a cada lado de la sacristia. En el contrato firmado con Diego Diaz del
Valle se establecié que «se an de pintar de medias tintas, adornos de grutescos, enlaces
festones y demas que convenga, todo al temple».
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Figurall. Medalla de la béveda sur, luneto este. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

En general, se trata de una
decoracion acorde con el acade-
micismo y que quiere remitir a
los frescos de la Antigiiedad. A
grandes rasgos podemos sefialar
las siguientes caracteristicas del
conjunto. En primer lugar, las pi-
lastras pictoricas estan enmarca-
das por dos pilastras de inferior
tamafo en los laterales. Estas
pilastras laterales estin doradas
y contienen un entrelazado vege-
tal. En segundo lugar, dentro de
las pilastras pictoricas, cabe se-
nalar que la central no solo es de
mayor tamafio sino que contiene
un tematica diferente respecto a
las laterales (figs. 12 y 13). Y en
tercer lugar, tanto la pilastra cen-
tral como las laterales pictéricas,
a nivel temadtico, son diferentes
respecto a su continuacion en los
muros perimetrales.

Figura 12. Motivos
decorativos de la
pilastra central.
Fotos: Ignacio Yoldi
Irujo.

Figura 13. Motivos
decorativos de la
pilastra lateral norte.
Foto: Ignacio Yoldi
Irujo
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Figura 14. Lavatorio o aguamanil en la sacristia «vieja».
Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

6.2. Mobiliario

Junto a las pinturas, Diaz del Valle debia rea-
lizar un lavatorio o aguamanil en la antesacristia
[sacristia vieja], dos mesas de piedra jaspe, dos
espejos y un canapé para la sacristia «nueva». El
lavatorio o aguamanil se haria con piedra jaspe y
dos vetas de bronce. En el remate de las pilastras
y las cornisas se colocaria un Nifio, hoy desapa-
recido. Ademas se dorarian la cruz, los adornos y
las tallas. El Nifio debia imitar el bronce dorado.
El resto de la arquitectura se pintaria de jaspes na-
turales (fig. 14). Las mesas serian de piedra jaspe
(superficie) y madera (pies y estructura), doran-
do los adornos a imitacion de caoba (fig. 15). Se
colocarian a los lados de la sacristia y servirian
para exponer los calices y demas jocalias. Los es-
pejos irian con sus «lunas de medio cuerpo, con
sus marcos y adornos dorados», se elaborarian
en Madrid y se colocarian a los lados del reta-
blo «para que los sefiores sacerdotes se vistan con
Majestad» (fig. 16). Por dltimo, también debia
hacer un canapé de madera con los respaldos y
los asientos de damasco carmesi. Este canapé es
diferente a los bancos que habia encargado ante-

Figura 15. Mesas de piedra jaspe, actualmente en la sacristia «vieja». Originariamente se encontraban a cada lado
del muro oriental de la sacristia «nueva». Entre ambas habia un tresillo. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

414 Principe de Viana (PV), 271, maiatza-abuztua, 2018, 397-422

0O0®O



19/ Del Barroco al academicismo: la sacristia «nueva» de Larraga como ejemplo de transicion

Figura 16. Retablo, espejos (marcos) y encajonado, entre otros objetos. Foto: Ignacio Yoldi Irujo.

riormente el Patronato y que se colocaron en la nave principal del templo (fig. 2). Al
margen de lo mencionado, en el contrato inicial, firmado el doce de febrero de 1802,
también se incluia la elaboracién de los pulpitos y sus tornavoces, y el dorado y el pin-
tado de la caja del 6rgano y de los corredores y las tribunales del coro. Unas obras que
finalmente ejecutaron Miguel de Zufia y Juan José Rey.

6.3. Coste

A nivel econémico, el dorado, el pintado del retablo y los espejos se presupuestaron
en 200 duros y 2.000 reales fuertes. Los adornos de la sacristia en 220 duros y 2.200
reales fuertes. El zocalo en 80 duros y 800 reales fuertes. Las mesas de jaspe en 120
duros y 2.200 reales fuertes. El lavatorio en 260 ducados y 2.600 reales fuertes. Las tres
pinturas de San Miguel en 200 duros y 2.000 reales fuertes. Y el canapé en 42 duros y
420 reales fuertes'®. El pago se fraccionaria en tres momentos y las obras se llevarian
a cabo durante 1803. Los dorados correrian por cuenta de Juan José Rey, maestro do-
rador, aunque en 1802 se abonaron 2.190 reales fuertes y 22 maravedis a Juan Pérez
Camino, maestro dorador, yerno de Diego Diaz del Valle, por cuenta de los trabajos de
dorado y pintura que estaba realizando en la sacristia.

Si bien las partidas del libro de cuentas primiciales no son claras, podemos identificar
algunos de los pagos relacionados con las obras expuestas. El dieciocho de febrero de

16 ADP, APL, Papeles sueltos, Condiciones para el adorno interior, el dorado y la pintura de la sacristia, los pulpi-
tos, el 6rgano y las tribunas de la iglesia, caja 1801, n.° 1.
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1804, el Patronato pagd 4.109 reales fuertes y 16 maravedis a Diaz del Valle por una
parte de las obras que habia ejecutado en la sacristia. El veintinueve de octubre de 1805
abon6 2.440 reales fuertes por las mesas de piedra jaspe y el lavatorio'.

7.USO Y FUNCION

Actualmente, la iglesia de Larraga contiene dos sacristias. La primera de ellas se le-
vanto a finales del siglo XVI con la ampliacion renacentista y se conoce como sacristia
«vieja». La segunda se erigi6 a finales del siglo XVIII y se conoce como sacristia «nue-
va». Tal y como indicibamos al comienzo, segun los manuales de liturgia, en la sacristia
se guardaba el ajuar de culto, se vestian los sacerdotes y se organizaba la procesiéon de
entrada para los diferentes cultos a celebrar en el altar. Inicialmente, el clero de Larraga
uso la sacristia «vieja» y posteriormente pasé a la «nueva».

A nivel institucional, desde la Edad Media, la iglesia de Larraga ostentaba la condicion
de iglesia capitular (Jimeno, 2007). Dicha condicién conllevaba la existencia de un cabil-
do compuesto por veinte beneficiarios y un prior de nombramiento real. Posteriormente
se redujo a doce beneficiarios'®. La iglesia conservo esta condicion hasta el Concordato de
1851, momento en el que paso a iglesia parroquial. Sin embargo no fue hasta la década
de 1890 cuando entr6 en efecto’®. Con la pérdida de rango se redujo el clero y ello, unido
al cambio en la liturgia, motivé una serie de cambios que afectaron al uso y la funcién
de la sacristia «nueva» y que hemos conseguido documentar mediante la tradicién oral.

Antes de exponer algunos de los elementos que hemos recogido, conviene describir
las dependencias de la iglesia. En primer lugar tenemos el presbiterio en el que se cele-
bran los sacramentos. En segundo lugar, junto al presbiterio tenemos la sacristia «vieja»
y dentro de ella, las escaleras de caracol que conducen a la antigua biblioteca y archi-
vo?’, Pasando la sacristia «vieja» accedemos a la ampliacion del siglo XVIIl y entramos
a la sacristia «nueva». Saliendo por la puerta secundaria de la estancia accedemos a
las llamadas «oficinas» en las que hay una sala que a mediados del siglo XX acogia el
despacho del parroco?'. Un uso lgico y acorde con la descripcion de la documentacion.
El resto de salas acogian y siguen albergando las andas y los pasos de las procesiones a
modo de almacén. Al margen de la ampliacion dieciochesca, en tercer lugar, en la nave
principal se encuentra el coro con el 6rgano, la silleria y el facistol. Junto al coro y en-

17 ADP, APL, Entras y sacas de dinero en el Archivo (1790-1837), caja 1670, n.° 3, ff. 47 y 50.

18 En la documentacién se denomina como «Iglesia Real de Larraga». En el archivo parroquial se conserva el
nombramiento de don Miguel de Esparza y Eraso firmado por Carlos IV (Aranjuez, 24/02/1804) y en el inven-
tario de papeles de 1747 se menciona la existencia de otros anteriores firmados por Felipe IV (1657) y Felipe V,
asi como los cambios de los beneficiarios. ADP, APL, Papeles varios, Nombramiento de Carlos IV e Inventario
de papeles, caja 1801, n.° 1.

19 Los cambios tuvieron lugar dentro del contexto de las desamortizaciones. Entrevista a Jesis M.* Muneta
Martinez de Morentin (28/12/2017).

20 Uso recordado por Jestis M.* Muneta Martinez de Morentin (28/12/2017) y Lourdes Ferndndez Ferndandez de
Beaumont (30/12/2017).

21 Uso recordado por Jestis M.* Muneta Martinez de Morentin (28/12/2017).
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trando al segundo piso de la torre se accede a la sala capitular donde antiguamente se
reunia el cabildo y el prior.

Centrandonos en la sacristia «nueva», tras su construccion, suponemos que el clero
desalojo la sacristia «vieja» y pasé a la «nueva». Segun la documentacion, la «vieja»
pasé a conocerse como «antesacristia». A mediados del siglo XX asi era y la sacristia
«vieja» se limitaba a un lugar de paso que en momentos especiales, por ejemplo al ter-
minar las procesiones, servia como lugar de recepcion de autoridades. En un armario
empotrado en la pared se guardaban algunos de los objetos littrgicos. Los sacerdotes
se revestian en la sacristia «nueva» y preparaban desde alli la salida de las procesiones.
Previamente, el sacristin habia dejado preparadas las vestiduras encima del encajo-
nado. Al igual que la sala capitular, en general se trataba de dos estancias de acceso
restringido y que la mayoria de los vecinos desconocian. Algunos conocian la sacristia
«vieja» y a la sacristia «nueva» solo entraban para firmar el acta matrimonial. Se trata-
ba del tnico momento de la vida en que podian ver la estancia®.

Como hemos indicado anteriormente, en 1851 la parroquia perdié la condicion de
iglesia capitular pero no fue hasta la década de 1890 cuando tuvo efecto. Algunas de
sus formas, sin embargo, siguieron vigentes hasta el IT Concilio Vaticano (1962-1965)
y de este modo todavia quedan numerosos vecinos que recuerdan las procesiones que
formaba el clero, compuesto por un parroco y dos coadjutores, para las visperas que
a mediados del siglo XX se reducian a los domingos y festivos?. Dichas procesiones se
formaban en la sacristia «nueva» y tras cruzar el presbiterio y la nave principal subian
al coro donde cantaban los cincos salmos, la capitula, el himno y la antifona del Mag-
nificat?*. Durante el canto del Magnificat, el parroco bajaba, incensaba la mesa del
altar, exponia el Santisimo en el expositor del retablo, rezaba el rosario o una estacion
del Santisimo y bendecia a los feligreses. Algunos vecinos recuerdan que anteriormente,
quizas en el siglo XX, el cabildo, cuando subia al coro, se volvia a revestir en la sala ca-
pitular contigua®. En relacion al protocolo, el cabildo realizaba la procesion precedido
de la cruz parroquial, los cirios y en momentos especiales, de los maceros?®. Todos estos
objetos se ubicaban y se encuentran guardados en la sacristia «<nueva». En general, se
trata de una de las dltimas muestras del esplendor local vinculado en gran medida al
uso y funcion de la sacristia y el coro «nuevos», los dos lugares sobre los que pivot6 el
ceremonial del momento.

22 Entrevistas a Santiago Diez de Arizaleta Diez de Arizaleta (24/12/2017 y 27/12/2017) y Javier Vidarte Garcia
(27/12/2017).

23 A la mafiana se cantaban los laudes y se rezaba la misa capitular. En origen, los laudes, la misa capitular y las
visperas se cantaban y rezaban todos los dias. También se cantaban los maitines. ADP, APL, Cuentas de Fabrica
(1783-1832), caja 1669, n.° 3, ff. 58 y 62 (maitines).

24 En la silleria, con los cantorales alrededor del facistol. También habia un coro de jovenes alrededor del orga-
nista y un grupo de bajos junto a la puerta.

25 Entrevista a Santiago Diez de Arizaleta Diez de Arizaleta (24/12/2017). Oido al organista, Silvestre Belloso.

26 Los coadjutores llevaban las mazas. Fuera de este acto nunca se sacaban. Entrevistas a Javier Vidarte Garcia
(27/12/2017) y Lourdes Ferniandez Ferndndez de Beaumont (30/12/2017).
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Sin embargo, tras el II Concilio Vaticano (1962-1965) todo ello cambié. La sacristia
«nueva» quedo en desuso en beneficio de la sacristia «vieja», el coro perdi6 la unicidad
anterior, las procesiones interiores desaparecieron y el despacho parroquial acogi6 la
sala de calderas de la calefaccion. Una situaciéon que se mantiene hoy en dia. Por altimo,
en el 2001 se restauraron las pinturas de la sacristia «nueva»?’.

8. VALORACION

La sacristia «nueva» de Larraga es un conjunto arquitecténico, escultérico, pictérico
y funcional que se realizé entre finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX, en un
momento en el que se estaba realizando el transito del Barroco al academicismo. Los
autores que participaron en ella asi lo representaron y de este modo podemos encon-
trar la participacion de Francisco Sabando (academicismo; arquitectura y escultura) y
Diego Diaz del Valle (barroco; pintura y mobiliario). Inicialmente, el cabildo prefirié
a Antonio Barinaga, un maestro local adscrito al barroco, pero el obispado impuso a
Francisco Sabando, un artista que habia participado en la construccién de la fachada de
la catedral de Pamplona, el buque insignia del academicismo navarro.
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10. APENDICE DOCUMENTAL

Documento n° 1

Pamplona, 12 de febrero de 1802

Condiciones para el adorno interior, el dorado y la pintura de la sacristia, los pulpitos,
el 6rgano y las tribunas de la iglesia de Larraga (1802)

ADP, APL, Papeles sueltos, caja 1801, n.° 1

Nos el Dr. Dn. Gabriel Rafael Blazquez Prieto Presbitero Abogado de los Reales Conse-
jos Provisor y Vicario General de este Obispado de Pamplona para el Ilustrisimo Sefior Dn.
Lorenzo Ygual de Soria Obispo de el Consejo de S. M.

Condiciones. Por cuanto ante nos se presentaren las condiciones y pedimento del tenor
siguiente. Nota que sirviera de instruccion para las obras que se han de ejecutar en la Igle-
sia Parroquial de la Villa de Larraga por orden de los sefiores Patronos como son el sefior
Prior de dicha iglesia Dn. Joaquin Altuna y los sefiores alcalde y regidores de la misma
villa; dispuesta por Diego Diaz del Valle pintor vecino de la ciudad de Cascante, en este
ano de mil ochocientos y dos, y son a saber los adornos de dorado y pintura en la sachristia
nuevamente construida por disefio de el arquitecto Sabando, la ejecucion del lavatorio o
agua manil en la ante sachristia, las dos mesas de piedra jaspe para la misma sachristia, los
dos pulpitos y guarda voces para la iglesia, el dorado y pintura de la caja de el organo con
los corredores y tribunas. Dichas obras de madera, piedra jaspe y demas que se ejecuten se
daran a sus precios separados como se espondra adelante.

Sacristia. El adorno interior de la sachristia su dorado sera en el retablo sobre los calajes,
todas las molduras picadas, los adornos de las tallas, capiteles y basas de las columnas y
pilastras, los hiletes de los votantes, las colgadas de el remate, el resplandor de el Espiritu
Santo, todo lo demas de su arquitectura se imitara a piedras jaspes, variandolas y barni-
zandolas como corresponde, el Santo Christo se encarnara con perfeccion; y a los lados de
este retablo se pondran dos espejos, las lunes de medio cuerpo con sus marcos y adornos
dorados para que los sefiores sacerdotes se vistan con Magestas; el costo y precio de toda
esta obra incluso los dos espejos que se han de hacer en Madrid y las lunas son doscientos
duros, dos mil reales reales fuertes.

Los dorados de la sachristia. Como son las molduras de los arcos en las bovedas y pi-
lastras que dividen los baceados de ellas y es la moldura un talon, los dos junquillos que
circulan en los florones de las bovedas, tres molduras en la cornisa de toda la sachristia y
es el talon de la corona el cuarto vocel de la cornisa y el junquillo de el alquitrabe, se han
de ejecutar tres marcos de moldura picada de madera para los tres medios puntos sobre la
cornisa, el principal en la testera sobre los calapes y los dos en los costados frente de las
ventanas donde se han de pintar las ystorias, y estos marcos seran dorados, todo lo demas
de las paredes, bovedas fajas y los medios puntos de las ventanas se han de pintar de me-
dias tintas, adornos de brutescos, enlaces festones y demas que convenga todo al temple,
su costo de todas estas obras doscientos veinte duros, dos mil y doscientos reales fuertes.

Zocalo. Se ha de hacer un zocalo de madera en todos los espacios y banos de la sachris-
tia entre pilastra y pilastra a la altura de los calages para evitar que el salitre o umedad no
defraude la pintura y esta sera de imitacion a jaspes o si pareciere conveniente a maderas
para que concuerde con los cajones y se barnizara, el costo de toda esta obra concluida
ochenta duros, ochocientos reales fuertes.

Mesas de jaspe. Se han de hacer dos mesas como la traza que se manifiesta con el nume-
ro quarto [no conservada) las mesas de piedra jaspe, sus trozo y los pies con la armadura de
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madera dorando los adornos de ellas y lo demas de imitacion a caoba, para los dos lados de
la sachristia donde se pondran los calizes y demas jocalias, su precio de todo ciento veinte
duros mas dos mil y doscientos reales fuertes.

Lavatorio. Se ha de construir un lavatorio o agua manil con piedra jaspe de pulimento
como se demuestra en el disefio numero tercero [no conservado] con dos vetas de bronce,
el adorno exterior de la dilastra y cornisa con el nifio que termina por remate han de ser
de madera en este se doraran la cruz, los adornos de talla como es la targeta de en medio,
las dos fogueras, los capiteles y basas de las pilastras y el nifio que tiene por remate para
ymitar el bronce dorado, lo demds de su arquitectura se pintara de jaspes naturales con su
barniz, esta obra puesta en su lugar tendra un coste de doscientos y sesenta duros, dos mil
y seiscientos reales fuertes.

Ystorias. Los tres cuadros que se han de hacer de pintura a el oleo y en lienzo su diame-
tro siete baras, su altura tres y media en medio punto este sobre los colajes se pintara la Ba-
talla de los Angeles buenos y malos como lo describe San Juan en su Apocalipsis cap. doce
versiculo septimo poniendo su testo en una faja en los costados las dos apariciones de el
Arcangel San Miguel como Patrono de la Yglesia, la una en el Monte Gargano como lo
traen sus secciones en el rezo y la otra la aparicion en el Monte Aralar como lo expresa en
su obra el P. Burgui de San Miguel Excelsis por ser en este Reyno y estar recivido, el costo
de los tres cuadros es de doscientos duros, dos mil reales fuertes.

Pilpitos y Guardavoces. Se han de hacer dos pulpitos y guarda voces como la traza nu-
mero primero y numero segundo [r0 conservadas] y se quitaran los que hay por no estar
bien puestos ni conformes, en estos se observara en todo el disefio para la ejecucion de ma-
dera y quedaran solamente las escalas de piedra y se aumentaran las que faltan de madera,
en el remate de los guarda voces en el Evangelio se pondra la Fee y en los quatro vanos de
el pulpito los quatro Evangelistas, en el opuesto en el remate la Religion y en el pulpito los
quatro doctores medallas de medio relieve, en estos pulpitos y guarda voces se doraran las
molduras picadas, tallas, adornos en lazes y florones, en las cornisitas tres molduras las
rafagas de los raflones los remates pendientes, el caliz y la cruz de las figuras de la Fee y
la Religion y en los doctores las bordaduras de los bestidos pontificales. Todo lo demas de
la arquitectura pintado de variedad con buena armonia, los Santos y Virtudes sus bestidos
naturales y encarnandolos con perfeccion, los ranpantes o subidas lo mismo observando
las mismas partes doradas, dichas obras de los dos pulpitos de madera y guarda voces de
madera y su composicion con la escultura puestos en los sitios correspondientes tendran de
coste las quatro piezas quatrocientos y veinte duros, quatro mil y doscientos reales fuertes.

Caja del organo. La caja del organo que se halla de madera la composicion sera corres-
pondiente a su estructura por que se halla adornada de tallas y esculturas, todas las tallas se
han de dorar en todas sus partes ademas se han de dorar las molduras de medias cafas, jun-
quillos talones y boceles de cornisas y pilastras y lo mismo se observara en el zocalo donde
esta el teclado, todo lo demas de su arquitectura como campos, fajas, frisos y espacios que
hay se pintaran con bariedad y buena curimia, lo principal de las fajas color porcelana y
los campos y frisos de varios jaspes vistosos y todo barnizado, las contras se permitiran
imitandolas a los cafios del estafio y sus bocas se haran mascarones todas las figuras que
hay de escultura que son cinco se pintaran al natural y lo mismo los dos angeles, los yns-
trumentos que tienen se doraran, esta obra tendra de coste su composicion quatrocientos
duros, quatro mil reales fuertes.

Corredores. Las barandillas o corredores que son de hierro en estas se doraran en cada
balustre cinco botones y lo mismo en la de frente de el coro, en los pasamentos y solera se
doraran en cada uno dos molduras y en los estipites las medias cafias de los baceados y una
moldura en la cornisa y otra en la basa. Todo lo demas se hara de ymitacion a maderas y
los balustres de azul al oleo, la tribuna de el cortado opuesto se debera quitar por no ser
correspondiente y hacerla como la de frente para que haga concordancia siguiendola hasta
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la pared principal de la Yglesia en los dos lados y esta se pintara y dorara lo mismo que la
otra, el coste de esta obra del dorado y pintura de los dos lados y el medio cien duros, mil
reales fuertes.

Lo demas de la obra de hierro, carpinteria y albadileria en quitar la tribuna y poner la
balaustrada nueva sera de cuenta de la Yglesia todas las dichas obras executadas como aqui
ban expresadas con la perfeccion correspondiente tener de coste veinte mil reales fuertes
cuia cantidad tendra la Yglesia que dar al actuante que se obligue a la execucion de todas
ellas con la obligacion correspondiente y ademas todos los andamios que necesitare para
trabajarlas y el solo poner los materiales para ellas y la contradiccion de las demas obras
si se encarga a todas ellas asi de madera como de canteria, jaspes, espejos y demas para
cumplir con lo espuesto.

Pamplona y febrero doce de mil ochocientos y dos.
Diego Diaz del Valle

Canape. El canape que es del numero seis [no conservado] se a echo posterior a este
escrito y todo su coste de hacerlo de madera, dorado y pintura con su barniz el damasco
carnesi para los respaldos y asiento de galon de los dos dorados para ponerlo en asiento
de mullido todo quarenta y dos duros, quatrocientos veinte reales fuertes. Total veinte mil
quatrocientos y veinte reales fuertes.
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